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Jean-Leon Gerome, Painting Breathes Life
into Sculpture, 1893

8. W.J.T. Mitchell, Czego cheg obrazy?,
Warszawa 2015, s. 16.
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Bo wszelka przyczyna, ktdra wyprowadza jakgs rzecz z niebytu do bytu,

nazywa sig two’rczos’ciqg.
PRZED WSTEPEM

Opowiadanie w formie tekstu pisanego narzuca swoja bezduszna linearnos¢. Jako isto-
ty Zyjace w czasoprzestrzeni linearnie zazwyczaj myslimy i funkcjonujemy od punktu
A do B. Obraz malarski czy inne dzielo sztuki wizualnej skonstruowane jest zgota ina-
czgj, jest swoista konstelacja punktéw istniejacy niezaleznie od linearnosci strumienia
czasu. Dzielo sztuki to zbiér wielu narracji toczacych si¢ jednocze$nie, krzyzujacych
sic wzajemnie, rozgalezionych, nickiedy wykluczajacych. Jest to réznica zasadnicza.
Gdyby przyréwnad je do tekstu werbalnego czy pisanego, bylaby to treé¢ z multum
przypiséw, odno$nikami przy kazdym niemal stowie czy zdaniu, przypiséw w tych
przypisach, czasem odnoszacych do tekstu zrédlowego, czasami do innych dziet czy
odleglych dziedzin, czytanych niemalze jednoczesnie, na wyrywki. Bez watpienia

blizsza jest mu poezja niz proza. Ten wizualny, malarski wielogtos i jednoczesnos¢
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znaczeti jest moim podstawowym jezykiem. Swiadomy tego pragne przypomnieé za-
sadnicza réznice formujaca jednoczesnie dystynktywng odmienno$é jezyka werbalne-
go od jezyka sztuki.

Pisanie o sztuce nie jest proste, o wlasnej twoérczosci zdaje si¢ by¢ zupelnie
karkotomne. Kazde stowo i zdanie obnazaja, ale i bagatelizuja odrobine dzielo, od-
bieraja owa niecoznaczonos¢, niepodleglo$¢ wobec czasowosci. Uktadajac znaczenia
w linijki tekstu, godzac si¢ na rygory jezyka, naruszamy sacrum obrazu czy kazdego
innego dziefa. Po napisaniu tego tekstu zaproponowany tu przeze mnie porzadek sta-
nie si¢ tym, do ktdrego bede odnosit omdéwiong cze$é mojej twérezoscei.

W ponizszym tekscie postaram si¢ nie ttumaczy¢ moich wyboréw czy reali-
zagji, ale raczej zarysowaé przyczyny ich powstawania, ktdre sktadaja si¢ w dos$é kom-
pleksowy system znacznie $cislej niz si¢ spodziewalem, przystepujac do tego malego

podsumowania ostatnich lat mojej twdrczosci.
POCZATEK

Przed kompleksowym wprowadzeniem w obszar moich zainteresowan i dokonan
tworczych pozwole sobie siggna¢ niejako do poczatkdéw, nie skupiajac si¢ jednak zbyt
na wezesnej autoanalizie. Osadzenie tworczoéci w kulturze uwazam za istotniejsze niz
szukanie Zrédel we wlasnym zyciorysie.

Urodzilem si¢ w 1985 roku w Szczecinie. Miejsce i czas nie s3 tutaj oczywi-
$cie bez znaczenia — dorastanie w latach dziewigédziesiatych, w bezposredniej blisko-
$ci granicy z pachngcym wielkim $wiatem Zachodem bez watpienia silnie wplynely
zaréwno na te okolice, jak i moja osobg. Jako syn marynarza mialem dostep do rzeczy
kolorowych jeszcze w czasie, kiedy koloréw w Polsce bylo tylko kilka, raczej brazéw
i szaroéci. Ow kontrast blyszczacych plastikiem Lego czy pewexowych matchboxdw
z szarugg dtugo nierewitalizowanego Szczecina wplynal by¢ moze na moje pdzniejsze
zamilowanie do ostrego, czystego, czasem bezkompromisowego koloru.

Szukajac Zrédel, motywdw czy charakeerystyki jezyka moich przysztych
poszukiwan twérczych, odnajduje figure dinozaura. Obiekt westchniert wielu chiop-
céw w tamtych latach — ktéry pozwole sobie oméwi¢ szerzej w dalszej czesci tekstu
— wybrzmial gloénym rykiem w 1996 roku jako krétkotrwaly triumf wspélezesnosci:
zwycigstwo najnowszej nauki nad tym, co minione w filmie Park Jurajsk’. Jako jedena-
stolatek prowadz¢ wykopaliska w poszukiwaniu kosci dinozauréw na skarpie pod bal-
konem jedenastopictrowego bloku, w ktérym mieszkalem, niestety bezskutecznie.

Kilka lat pézniej wybrzmiewa charakterystyczna dla dwezesnego Szczecina
estetyka rave plynaca tu szeroky rzeka importéw i kanatami mass mediéw zza za-
chodniej granicy — z tetnigcego techno beatem, lezacego tuz za granica Berlina.
Psychodeliczna, barwna, arcy-postmodernistyczna otoczka wizualna tego ruchu prze-
tfomu lat 90. i roku 2000 to kakofonia barw, collage zapozyczen, transowa surrealnosé
wzbogacona o pierwsze rendery 3D. Magiczne $wiaty z psychodelicznych wideokli-
p6éw Dune czy Marushy, kampowy brak hamulcéw i jakicjkolwick estetycznej relacji,

bardzo barwnie i bardzo wprost.
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9. Jurassic Park, rez. S. Spielberg, USA1996.
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Dune, Hardcore vibes, kadr z wideoklipu,
rez. Russell Curtis, 1995
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Te tropy nabieraja znaczenia dopiero pod koniec studiéw w gdaniskiej ASP.
Wezesniej ukonczylem szczeciniskie Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych im.
Constatnina Brancusi. Jako nastolatek wigksza cz¢$¢ wolnego czasu spedzam pod klat-
ka wspomnianego bloku z wielkiej plyty, nie zastanawiajac si¢, kim éw Brancusi w ogé-
le byl. Jak przystalo na mlodocianego blokersa nadmiar nastoletniego testosteronu
pozytkuje w lokalnej sitowni, co przywoluje tutaj nieprzypadkowo. W czasie kiedy
malowaniem zajmowalem si¢ w jakims sensie z koniecznosci, gléwnie po to, zeby lice-
alnymi pigtkami zadowoli¢ rodzic6éw, dzigki sportom sitowym dokonuje odkrycia nie
bez znaczenia: intensywna, powtarzalna i mozolna praca przynosi widoczne efekty.
Mozna by¢ jak Siemiradzki, Rodakowski, Krzyzanowski, trzeba po prostu ci¢zko pra-
cowaé. Rezultatom w postaci gér miesni zaczely towarzyszy¢ gory przepracowanych,
zarysowanych i zamalowanych kartek. Ta lekcja towarzyszy mi do dzié. Twérczosé
to ci¢zka, codzienna praca; zeby obraz mégl oddaé odbiorcy swoja energie, trzeba ja
w nim skumulowaé. Ten czas to takze fascynacja i raczej skromna obecno$é w rodza-
cym si¢ w Polsce ruchu graffiti, kedrego krzykliwos¢ i bezkompromisowos¢ réwniez
zdaje si¢ pobrzmiewad nickiedy w mojej doroslej tworczosei.

Liceum ukonczylem w 2005 roku na kierunku Wystawiennictwo, odpo-
wiednik projektowania graficznego. W tym samym roku zdalem pomyslnie egzaminy
na Wydziat Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku. Studiowatem w czasach
duzej swobody i pasji, ktérych w Akademii widze teraz nieco mniej. Malowalem od
rana do pdzZnego wieczora, poczatkowo w Pracowni Podstaw profesora Krzysztofa
Gliszczyniskiego, pézniej w dyplomowej pracowni profesor Teresy Miszkin. Byly to
dla mnie bardzo wazne lekcje pokory, malarstwo zaczalem poznawaé w zasadzie od
nowa. Intensywnym studiom w ASP towarzyszyla jednoczesnie aktywnos$¢ na polu
projektowania graficznego, ktére bylo wéwczas moim gléwnym Zrédlem utrzyma-
nia. W tym okresiec moge pochwali¢ si¢ miedzy innymi Wyrdznieniem za plakat
na V edycji konkursu AMS w Warszawie czy I nagroda na XX Festiwalu Plakatu
Reklamowego ,Barbakan” w Krakowie. Zaangazowanie w projektowanie pozostawito
niewatpliwie $lad w postaci zgrzebnosci kompozycyjnej i pewnej czystosci formalne;j

mojego malarstwa.
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Waznym dla mojej obecnej tworczosci byt III rok studiéw, kiedy w malar-
stwie siegnalem po temat lunaparku. Powodem podjecia tego watku byla, jak mi si¢ te-
raz wydaje, przede wszystkich cheé zmierzenia si¢ z niezwykle wymagajacym malarsko
obszarem, trudna do okielznania feerig barw, form i $wiatel i pokazanie $wiatu, ze juz
nauczylem si¢ malowal. Wredy jeszcze nie wiedzialem, ze ten proces nigdy si¢ nie
konczy. Jezdzitem po Pomorzu tropem lunaparkdéw i fotografowatem, a na podstawie
tych zdje¢ powstawaly wielkoformatowe, kipiace kolorem realistyczne obrazy, $wiaty
zamieszkane przez plastikows, polyskliwg menazerie. W trakcie poszukiwan, w jed-
nym z kurortowych wesolych miasteczek, chyba w Mielnie, trafilem na przedziwnego
odlanego z zywic jegomoscia, posta¢ Maksimusa, ktdra za chwile miata stad si¢ inspi-
racja dla dyplomu malarskiego. Pomysl, zeby w lunaparku posréd plastikowych koni,
z6twi, dzindw, smokéw i tabedzi postawié tez plastikowa niby-rzezbe, pseudo kopig
antycznego posagu, wydat mi si¢ tyle absurdalny, co otwierajacy.

HOLLOW

Disneyland przedstawia sig jako przestrzen wyobrazong, by przekonaé nas, ze reszta jest
rzeczywista, podczas gdy w istocie cate Los Ageles i otaczajgca je Ameryka rzeczywistymi
juz nie sq, lecz nalezg do porzgdku hiperrzeczywistosci i symulacji. Nie chodzi tu juz o
Jatszywe przedstawienie rzeczywistosci (z czym mamy do czynienia w przypadku ideolo-
gii ), lecz o ukrycie tego, ze rzeczywz':z‘os’[’ nie jest juz rzeczywista, a zatem, o ocalenie samej

zamdy rzeczywisto.v’ci 10

Majac w pamieci lunaparkowego Maksimusa, podjatem dialog z reproduk-
cja i reprezentacja. Idea byla prosta — przedstawi¢ motywy znane z klasyki europej-
skiego malarstwa, na przyklad holenderskie martwe natury, w formie podobnej do

polimerowych mieszkanicéw lunaparku. Odebra¢ im szlachetnos¢, bogactwo materii
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Marcin Zawicki, Bez tytutu, olej na ptotnie,
150 x 200 cm, 2008

10. J. Baudrilled, Precesja symulakréw
[w:] Symulakry i symulacja, Warszawa 2005, s. 19.
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Pieter Claesz, martwa natura Vanitas, 1630

Marcin Zawicki, Bez tytutu, olej na ptétnie, 100 x 140 cm, 2009
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i kunszt na rzecz podobienistwa do masowo produkowanych plastikowych zabawek,
durnostojek czy pamiatek z muzealnego sklepiku.

Poczatkowo prébowalem malowaé kopie tych dziel, dodajac do nich sztucz-
ne bliki nieistniejacego lakieru, jednak efeke byt daleki od wrazenia rzeczywistej
obecnosci przedmiotu. Oryginal, ktdry ma zostal zreprodukowany w postaci obrazu,
musial zaistnie¢ fizycznie. Tak powstata pierwsza makieta: model wzorowany na mar-
twej naturze Pietera Claesza. Gliniana figurka, ktéra pomalowalem, polakierowatem
i namalowalem. Malowanie z 7atury mieniacych si¢ setkami blikéw super gladkich
powierzchni wydawalo si¢ niemozliwe — podczas pracy z tak silnie reflektujacymi po-
wierzchniami kazdy minimalny cho¢by ruch glowy czy gatki ocznej wobec oglada-
nego przedmiotu totalnie zmienia jego oblicze. Positkowalem si¢ wigc fotografiami
moich modeli, ktére bywaly dodatkowo podswietlane nienaturalnym, odrealniajacym
je $wiattem. W tamtym czasie istotnym byt dla mnie watek reprezentacji, oderwania
kopii od oryginalu przez wielokrotnie zaposredniczong reprodukeje. Echo wyczu-
wanych intuicyjnie baudrillardowskich simulacra uciele$nionych w figurze rodem
z lunaparku. Stopniowe ubozenie od pierwowzoru: od dziela w muzeum przez re-
produkeje w albumie az po mdj lekko nieudolny gliniany zlepek w obicktywie apara-
tu, kolejny wydruk i wielkoformatowy, realistyczny obraz. W tej Platoriskiej jaskinii
$wieci przygasajaca pigciowatéwka, dyndajac na kablu: cierl jest bardzo daleki od idei.
Postepujaca defraudacja jakosci, znaczen, transfer przez epoki na tanich nosnikach re-
produkcji wywiera ogromne pigtno. Proces ten obrazowo opisuje Zbigniew Herbert,
zauwazajac, ze reprodukcje zwlaszcza te robione najbardziej nowoczesng technikg obie-
cujg »absolutng wiernos’, tracity fatszem. Byly pozbawione glgbi, dzwigku swiatla, jak
gipsowe odlewy zdjete z Zywych jeszcze twarzy. (...) Obcujgc z nimi bylo sig w sytuacji
kogos, kto znalazt sig w teatrze, siedzi w pierwszym rzgdzie widowni w napigtym oczeki-
wanin na wielki monolog wielkiego artysty, ktdry milczy jak zaklety, a do uszu dochodzg
tylko nerwowe szepty suflera’.

Willem Claesz Heda cztery wieki temu w holenderskim Haarlemie mial
dzbanek, garnek i cytryng. Nie sg to cacka specjalnej urody, jakie$ nadzwyczajne
przedmioty, ale obraz, ktdry je reprezentuje ma ogromna site. Heda musial zmaga¢
si¢ z materig obrazu, jako$ to widzenie zaczarowal. Tak jak on si¢ zmagal, tak i ja,
polaczony z nim przez czas i przestrzen laficuchem reprodukeji, zmagam si¢ z przed-
stawieniem, probuj¢ z mojego glinianego gluta zrobi¢ dobry obraz. Ten wlasnie mo-
ment stawania si¢ obrazu, swoistej apoteozy skrawka $wiata, glinianego ulepka, ktory
namalowany staje si¢ czyms$ waznym, nagle i niespodziewanie jest miejscem, kt6re od
wtedy probuje uchwycié w swojej sztuce. Oczywicie znaczenia i mozliwosci interpre-
tacji obrazéw serii Hollow Art, zblizonych estetycznie do malarstwa Mathew Weira, sg
szerokie i pojawig si¢ niebezposrednio w dalszej czgéci opracowania, ale nie ukrywam,

ze w w czasie, kiedy bronilem tej pracy, wiele z nich przeczuwalem jedynie intuicyjnie.
THE FALL OF THE BOYS

Wspomniana seria Hollow Art zostala uznana za najlepszy dyplom ASP w Polsce
w 2010 roku, a ja rozpoczalem pracg w gdanskiej ASP, poczatkowo w ramach go-
dzin zleconych, a za chwilg, po wygranej w otwartym konkursie, na pelnym etacie

asystenta. Réwnoczesnie zostalem stypendysta Fundacji Rozwoju Sztuki ,Zielona
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11. Z. Herbert, Mistrz z Delft,
Warszawa 2008, s. 70.
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The Fall, widok wystawy,
Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot 2012

10. Konkurs im. Gepperta,
seria The Boys, widok wystawy,
BWA Awangarda, Wroctaw 2011

12. E. Konieczko w artykule Do biegu gotows...
opublikowanym w ,Wiadomosciach ASP” 51,
2010 pisze: (...) miejmy nadzigje, ze ten obiecujgcy
mlody artysta stworzy interesujgcy malarski jezyk,
a charakterystyczna dla zaprezentowanego zestawn
»zelowa” materia nie stanie si¢ podstawowym

i jedynym znakiem rozpoznawczym

jego malarstwa.
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Marchewka’, co pozwolito mi na (raczej) spokojna egzystencje i przez kilka lat, w tym
trudnym zazwyczaj dla absolwenta okresie tuz po studiach, szcz¢sliwie mogtem sku-
pi¢ si¢ na tworczodci. Seri¢ dyplomowa postanowilem definitywnie zamknaé. Mam
$wiadomo$¢ jej sporego potencjatu do rozwoju, jednak nie chcialem umosci¢ sie
w wygodnej szufladce malarza od blyszczqcych rzeczy'?, gdzie mégtbym bezrefleksyj-
nie reprodukowac swoje reprodukeje, nie nadwyrezajac intelektu. Wierze, ze w sztuce
najwazniejszy jest proces, a tamten na dang chwilg juz si¢ wyczerpal.

Powstaly wtedy wystawiane kilkukrotnie niezalezne malarskie serie Migsrnie
sq bardzo wazne oraz Before / After, a takze serie Mucus i The Boys, ktdre podobnie jak
wezesniejszy dyplom byly oparte o prace wobec makiety. Tamte poszukiwania zawio-

dly mnie w nieprzyjazne mi rejony i nie specjalnie lubi¢ je wspomina¢, chociaz serig
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The Boys wyrdzniono we wroctawskim 10. Konkursie im. Gepperta, co bez watpie-
nia stanowilo wazny impuls do dalszej pracy. Po karkolomnych prébach znalezienia
silnego uzasadnienia teoretycznego dla malarstwa, zainspirowany odwaga mlodego
pokolenia malarzy — zyskujacych wowczas popularnoéé zmeczonych rzeczywistoscig™
z Jakubem Julianem Ziétkowskim na czele — postanowilem podda¢ si¢ rzeczonej in-
tuicji. Nazywani wowczas, moim zdaniem czgsto niezastuzenie, nowymi surrealista-
mi, zadzwigczeli $wiezg melodia na przykurzonej z lekka scenie malarstwa tego czasu.
Inspirujaca byta ich bezkompromisowo$é, swoboda, nieskrepowane czerpanie z wia-
snego wnetrza bez koniecznosci utwierdzania siebie i $wiata w tym, jak malarstwo
jest wazne i powazne. Ja sam réwniez nigdy nie uznawalem si¢ za surrealist¢, moje
malarstwo ma silne osadzenie w rzeczywistosci, fizycznie bazujac na modelu, mikro
martwej naturze makiety.

Rozpoczalem prace nad serig Zhe Fall, ktéra doczekala si¢ sporej wystawy
w Paristwowej Galerii Sztuki w Sopocie pod koniec 2012 roku. Pochodzacy z tej serii
obraz Bez tytulu wyrdiniony na 41. Biennale Malarstwa Bielska Jesient przyczynit si¢
do zawiazania wspélpracy z reprezentujaca mnie do dzi§ warszawska Galerig m’.

Przy okazji tej serii makieta przestaje reprodukowaé i nabywa status ho-
meostazy wlasnego mikro$wiata i pod tym wzgledem jest ona kluczowa dla dalszej
ewolucji mojej tworczosci, wypracowania repertuaru motywo6w i charakteru szeroko
rozumianej organicznosci ewoluujacej réznie w kolejnych seriach. Mniej wigcej od
tego momentu zgodnie z zasadami ewolucji, paczkujacej organicznosci i swoistego
materializmu, ktére zadomowily si¢ w mojej sztuce, pewne watki rozkwitaja i pna si¢
w réznorodne strony, szukajac najlepszej dla siebie pozywki, rozrastaja sic od wspélne-
go korzenia, by eksplorowa¢ rozmaite rejony rzeczywistosci. Nie tracg jednak kontak-

tu z centrami, kedre sprobuje zarysowaé szczegélowo w niniejszym opracowaniu.
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13. Okreslenie wywodzace sig z ksiazki
J. Banasiaka, Zmgczeni rzeczywistoscig.
Rozmowy z artystami, Warszawa 2009

Makieta do Bez tytutu, 2018 (detal)
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14. M. Merleau-Ponty, Oko i umyst.
Szkce o malarstwie, Gdarisk 1996.

15. R. Drozdowski zauwaza, ze analfabeci obrazu
(...) byliby catkowitymi kulturowymi outsiderami
pozbawionymi szans na normalne funkcjono-
wanie we wszystkich podstawowych wymia-

rach codziennosci.

R. Drozdowski, Obraza na obrazy. Strategie
spolecznego oporu wobec obrazéw dominujacych,
Poznan 2009, s. 306.

16. G. Boehm, O obrazach i widzeniu,
Krakéw 2006, s. 249.
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INTUICJA

Intuicja jest pojeciem raczej niepopularnym w hiperracjonalnej wspéiczesnosci, gdzie
kazde zdarzenie probuje si¢ za wszelka ceng przewidzied, a po nieuniknionych tego
zabiegu niepowodzeniach, rozpoznal je wstecznie narzedziami matematyki, staty-
styki i ekonomii.

Intuicja jest w sztuce wazna. Intuicja rozumiana jako nieuswiadomiona wie-
dza moze przekazywaé podswiadomosci rozpoznawanie pewnych zaleznosci na po-
ziomie przed- lub pozarozumowym. Funkcjonuje jako madros¢ plynaca ze $wiata,
przed jezykiem, przed swiadomym spojrzeniem. Niektére rzeczy czy pojecia po prostu
poddaja si¢ przed zrozumieniem, przenikajac gdzies obok machiny specjalistycznej
wiedzy. Jeste$my ze swiata i jestesmy w Swiecie™, ktéry z nami rezonuje, nie zawsze
potrzebujac do tego ram poznania narzuconych przez kilka stuleci nowoczesnej nauki
i aparatu humanistyki: kategorii, kedrymi przywykliémy postugiwad si¢ nieustannie.
Temat intuicji stal si¢ dla mnie istotny i przepracowatem go solidnie w pracy Rozum
a intuicja. Wspdlczesnos¢ jako utopia spotkania, bedacej czeicia teoretyczna mojej
dysertacji doktorskiej. Dzi§ moment ten postrzegam jako prébe obrony tych wia-
$nie wymykajacych si¢ sztywnej racjonalnosci obszarédw $wiata, czlowicka i artysty.
Czulem si¢ wéwczas otoczony sztuka rozumiang jako pseudonauka, spadkiem po su-
per klarownej — na poziomie komunikatu — sztuce krytycznej lat dziewigédziesiatych.
Styszalem wtedy wiele o teorii i madrej literaturze, nie widzialem za to wokdt zbyt
wiele dobrej sztuki.

Obrazy czyta si¢ intuicyjnie. Nie jest to jedyny, ale na pewno pierwszy i chy-
ba najwazniejszy z ogladéw dziela sztuki. Gleboka znajomos$¢ kontekstéw kuleuro-
wych, spotecznych czy historycznych dzieta jest na pewno bardzo przydatna, a 0b-
razowy analfabetyzm" w dzisiejszej rzeczywistosci spektaklu coraz bardziej utrudnia
funkcjonowanie. Jednak wiedza nie jest do odbierania obrazéw konieczna. Odbiorca
nie musi tez zna¢ technicznych tajnikéw konstrukeji plastycznej materii przedstawie-
nia. Odczytanie obrazu polega raczej na intuicyjnym zachwycie nad maestria dziela
czy autora, nie za$ na metodologicznej analizie punktdw kompozycji i zaproponowa-
nych przez twércg barw, rozpoznaniu wirtuozerii malarza, kedry przeciez dla uzyska-
nia danego efektu korzysta z szeregu konkretnych zabiegéw, zestawien plam, kierun-
kéw, rozwigzan kompozycyjnych.

Najpierw fizjologia oka, pézniej mézgowe zaplecze, na chwile przed racjo-
nalng analiza i rozpoznaniem narracyjnych anegdot czy kulturowych odniesiert. Wage
przedswiadomego rozpoznania $wiata poprzedzajacego jego racjonalne rozpoznanie
mozna zrozumie¢ dopiero, kiedy pozna si¢ nature fizjologii spojrzenia. Widzenie
wszakze nie jest procesem biernym, ale czynnym poszukiwaniem wiasciwych inter-
pretacji szczatkowych widokéw aktywnego nieustannie oka i redukcjg bads tgczeniem
danych zmystowych w wigzki, przede wszystkim zas projektujgcq czynnoscig mézgu, pole-
gajgeq na formowaniu zhioréw danych w wiznalne wzorce i porzqdki (...)'°, co odbywa
si¢ zanim obraz dotrze do $wiadomosci.

Analogicznie wyobrazam sobie dziatanie intuicji w przeciwnym kierunku,
kiedy to twdrca w owym zapleczu racjonalnosci niejako fizjologicznie wylapuje pew-
ne tredci i uzywajac mechanizmu oko - reka, umieszcza je w dziele. Mechanizm ten

rozpoznaj¢ w mojej twdrczosci czesto, wracajac do dawnych prac, widze w nich watki,

5.1 Sylwetka artystyczna / Intuicja

keére identyfikujg si¢ doskonale z rozwijanymi przeze mnie obecnie, a wykorzystane
byly nie$wiadomie lub nie w pelni $wiadomie. Przykladem moze by¢ figura dinozaura
czy postal grzyba, o ktérych pisz¢ wigeej w dalszej czedci niniejszego opracowania.
Miedzy innymi te wlagnie mechanizmy utrudniajg zachowanie chronologii i teksto-
wej linearnosci w kontekscie analizy wlasnej tworczoéei. Linia czasowa ujawniania
znaczen zdaje si¢ by¢ splatana, czasami przerwana, by za chwile wrdcié na dawne tory,
a patrzac na przedziwne meandry intuicji, odnosz¢ wrazenie, ze pozaswiadome dzia-
tanie mézgu — podobnie jak dzialanie dzieta sztuki — nie osadza si¢ w naszej linearnej,
umacnianej przez przyzwyczajenie do tekstu literackiego, czasoprzestrzeni. Od tego
miejsca pozwolg sobie wigc na zerwanie z chronologia na rzecz innych porzadkéw dla

pelniejszego, mam nadzieje, zobrazowania wlasnej drogi twércze;.
MAKIETA

Obecno$é makiety, rzeczy najbardziej chyba charakterystycznej i istotnie determi-
nujacej moja twdrczo$é, to u zarania w zasadzie nic innego niz rozbudowana nieco
koncepcja martwej natury. Z nielicznymi wyjatkami (np. oméwiona w dalszej czgéci
seria Gesty) jest to programowa cze$¢ mojej twérczosci malarskiej. Prace nad obrazem
zaczynam od skomponowania modelu-makiety: niekiedy z balaganu $mieci, czasa-
mi z prefabrykowanych przeze mnie elementéw rzezbiarskich, a bywa, ze i z niemal
jubilerskich (w swojej skali). Koronkowy proces przypomina prace laboratoryjna:
chemiczne warzenie, aptekarskie mieszanie, rozlewanie, lepienie, alchemiczne niemal
pozyskiwanie nicoczywistych proszkéw i tajemniczych faktur. Pojedyncze elementy
pokrywam farbami olejnymi, akrylami, lakierami do paznokci z odzysku, zestawiam
kolory, formy i faktury, na tym matym obszarze panujac nad rzeczywistosciag w sposdb
absolutny. Tak skomasowane obcowanie z materig mojego pdzniejszego malarskiego
przedstawiania, ktére za chwile pojawi si¢ w dystansie, jako namalowane odniesienie,
zaledwie lub az reprezentacja dopiero co wypieszczonego fragmentu $wiata, ujawnia
jego materialno$¢ w niezwyklej intensywnosci.

Makiete konstruuje w kameralnej atmosferze, jestem w intensywnym fizycz-
nym kontakcie z substancja, kolorem, forma i kompozycja. Kazdy element obracam
w palcach wielokrotnie, dopasowuje¢ do calosci, wymieniam, czasami niszcze lub mo-
dyfikuje, zmieniam jego barwe, fakture, ksztalt, po czym umieszczam w sasiedztwie
innych. To bardzo pieczolowita wiclogodzinna praca. Kazdy pierwiastek jest mi do-
brze znany, zaden nie trafia tutaj przypadkowo. Ta intensywnos¢ kontaktu z rzeczywi-
stodcig przyszlego obrazu, jego pierwowzorem, to jedna w swoim rodzaju mozliwo$¢
poznania tego kawatka $wiata do trzewi, co stanowi warto$¢ nie do przecenienia: tylko
dobrze zaznajomiona materia pozwala na zadowalajacy efekt malarski, keory jest dla
mnie jedna z kluczowych wartoéci. Przedstawienia zyskujg wrazenie obecnosci. Akeu
malowania nie traktuje jako odtwérstwo, ale stwarzanie. Obcowanie z materia rzeczy-
wistosci pozwala nie tylko fizycznie poznad jej tkanke, ale takze zrozumied trudniejsze
do zdefiniowania cechy widzialnosci, ktdre tlumaczone na jezyk malarstwa sa dalekie
od prostego przemalowania fragmentu $wiata. Zrozumienie to znacznie poglebito si¢
w okolicach roku 2017 i z praca nad seria Dies Irae, kiedy zupelnie porzucilem fo-
tografi¢ makiety na rzecz malowania obicktu z ustawionego na statywie, obecnego

w pelni pierwowzoru.

5.1 Sylwetka artystyczna / Makieta
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Makieta do Bez tytufu, technika wtasna, 15 x 15 x 3 cm, 2018

5.1 Sylwetka artystyczna / Makieta

Makiety, a takze niekiedy ich pojedyncze elementy, pétprodukty niewy-
korzystane jeszcze w moim laboratorium form'® stanowia czgsto integralng czesé
ckspozycji. Nickiedy poszerzaja pole odbioru w relacji z dzielem, stanowiac jedynie
uzupetnienie, pretekst do odmiennego spojrzenia na obraz czy niemalze marginalny
komentarz. Niekiedy staja w bezposredniej, nieco pysznej konfrontacji z obrazem lub
rozrastaja si¢ do stanowigcej juz catkowicie autonomiczna wartos¢ instalacji, snujaca
opowie$¢ moze nie catkowicie niezaleznie od obrazu, ale rzadzaca si¢ juz odrebna nar-
racja pelnoprawnego obicktu rzezbiarskiego. Poczatkowo makiety wystawialem raczej
niechetnie, mialy kry¢ w sobie tajemnice ontologii obrazéw, stopniowo jednak zacze-
ty zajmowa¢ przynalezne im miejsce, a z czasem rozrasta¢ si¢ do monumentalnych
niekiedy rozmiardw, zyskujac status zupelnie juz autonomicznego dzieta. Pierwszy raz
makieta stata si¢ centrum przedstawienia w Chorografii, gdzie na realizacje skladata
si¢ unikatowa ksiazka i seria dziewi¢tnastu precyzyjnych rysunkéw, zebrane wokét
gléwnego bohatera: makiety w formie dioramy o powierzchni okolo szesciu metréw
kwadratowych. Ukazana w duzej skali, skladajaca si¢ z setek precyzyjnie wykonanych
mikroelementéw byla wyrywkiem rzeczywistosci bliskiej obrazowi $wiata znanego
z moich malarskich serii The Fall i Sporysz. Kulminacja pecznienia i potggowania
makiet do cyklopowych rozmiaréw byta instalacja Zycie, rozwita do kubatury kilku-
dziesieciu metréw szesciennych. Szerzej opisuje ja W czeéci Zycie niniejszego opra-
cowania. Zbudowana z setek, moze tysigcy przygotowanych wezesniej przeze mnie
lesno-grzybowych pdiprodukeéw, osadzonych wérdd wiatroloméw i poszycia lesnego
w dawnej kottowni Krélewskiej Fabryki Karabinéw. Spreparowane przeze mnie formy
od kilumilimetrowych mikropnaczy i minigrzybkéw po organizmy wielkosci ponad
dwdch metréw wypelnily zyciem wnetrze hali, snujac opowiesé o fenomenie zycia
i teorii panspermii. Pojedyncze elementy tej monumentalnej pracy zasility pézniej
miedzy innymi moja indywidualng instalacje site-specific na wystawie BRL/GDA 24h
w Gdanisku, postuzyly tez za elementy scenografii filmu fabularnego Las w rezyserii

Joanny Zastréznej.
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Marcin Zawicki przy pracy nad wystawa
Znajomi znad morza,

kamienica przy rynku wroctawskim 2016,
fot. Michat Algebra

16. Odnosz¢ si¢ tutaj do tytutu jednego z rozdzia-
6w Siedmin wickéw malarstwa europejskiego.

M. Rzepiniskiej. Niedawno spostrzegtem,

ze ksigzke, ktdra namietnie czytatem przed studia-
miw ASP i ktdra niewatpliwie wplyneta na moje
rozumienie malarstwa, koriczy smutne wtracenie
autorki o dewaluacji jako$ci w sztuce wspdlczesnej
i przedstawienie tej jako opozycji do prawdziwie
warto$ciowej sztuki dawnej. By¢ moze stanowisko
to wplynelo na moje nieustanne zamitowanie do
szeroko pojetego akademizu.
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Dzieto, widok wystawy (detal), Galeria
Wozownia, Torun 2010

Marzenia (wio)senne, widok wystawy, Galeria Biata, Lublin 2018

5.1 Sylwetka artystyczna / Makieta

Makieta-model wystepuje oczywiscie weigz w swojej pierwotnej funkeji:
jako pierwowzdr obrazu. Dzigki niej dotykam wcigz na nowo zagadnienia uwzniosla-
nia przedstawienia poprzez jego malarska reprezentacje, co jest procesem ciaglym, ale
przeciez nie o natychmiastowe rezultaty tutaj chodzi. Zmienia si¢ jej forma, w ostat-
nich realizacjach wzbogacona o elementy fotografii, staje si¢ rodzajem symbiontu
rzezby z collagem. Ewoluujac, stawia przede mng nie tylko nowe wyzwania formal-
ne, ale i rozbudowuje stownik znaczen, z ktdrego czerpie moja tworczo$¢ — przede
wszystkim malarstwo, ktéremu (mimo romanséw z rzezbg czy instalacja) staram si¢
pozostawal wierny.

Ciagla obecno$¢ zaréwno w sferze rzezby czy instalacji, jak i malarstwa
i rysunku jest niewatpliwie nie do przecenienia. Mdj brak specjalistycznej wiedzy
w zakresie rzezby zmusza mnie do walki z materia, uzywania nieoczywistych, czesto
nietrwalych materialéw (moge sobie na to pozwoli¢, faktycznie trwaly i tak pozo-
stanie jedynie obraz). To rodzaj nieskrgpowanego atawizmu, cofnigcie do dziecie-
cej zabawy w plastelinie, krojenie winylowych dinozauréw, poznawanie $wiata jak
dziecko: przez wzrok, dotyk, zapach, obcowanie z nim w pelni i swoboda w mani-
pulowaniu jego elementami. Studia na wydziale malarstwa, dazenie do doskonatosci
obrazu, dzieta spdjnego technologicznie i pojeciowo, uzbrajajac mnie w silny aparat
europejskiego artysty malarza z XXI wieku z catym tego faktu bagazem, bez watpie-
nia eliminujg w jakims stopniu nieskregpowang rado$¢ malowania i niewinna czystos§¢
tego aktu, ktdrej szukamy w pracach dzieci, szalericéw i tak zwanych amatoréw. Mj
warsztat rzezbiarski w znacznej mierze pozbawiony tych kulturowych obciazen jest
nieco blizszy owej nieskrepowanej radosci tworzenia. Styk tych dwu plaszczyzn
rzezbiarza-amatora i malarza-profesjonalisty pozwala generowaé jedyne w swoim

rodzaju napigcie.
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Instalacja site specific, widok wystawy,
BRL/GDA 24h, Gdansk 2018

N
Znajomi znad morza, widok wystawy,
kamienica przy rynku, Wroctaw 2016
fot. Michat Algebra,
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Leonhard Zubler, Fabrica et vsvs Instrvmenti
chorographici: gvo mira facilitate describuntur
regiones & singu/ae partes earum, veluti Montes,
Virbes, Castella, Pagi, Propugnacula,

& simila, Basel, Switzerland: Ludovici Regis, 1607
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Spojrzenie malarskiec ma wplyw na konstruowanie obiektéw przestrzen-
nych, a zywy kontake z fizyczng przestrzenia na dwuwymiarowe formy obrazowa-
nia. Na tym splocie rodzi si¢ do§wiadczenie synergiczne, w kedrym tkanka cielesnosci
Maurice'a Merleau-Ponty'ego gmatwa sie i klebi i przez ten klab ujawnia si¢ w niemal
dostowny sposdb. Rzeczywisto$¢ relacjonowana od wewnatrz i wciaz przeksztalca-
na symultanicznie przez $ciganie swojej wlasnej makiety i samga siebie nasladujaca.
Obecno$¢ pierwowzoru réwnie sztucznego jak sztuczny jest sam obraz, ale i pytanie
0 owg sztucznosé, prawdziwos¢ i ich relacj¢ pomaga w dalszych docickaniach o nature

widzialnoéci i nature rzeczywistosci jako takiej.
CHOROGRAFIA

Pierwsza z istotnych prac skupiajacych si¢ na realizacji rzezbiarskiej po glebszym zro-
zumieniu do$wiadczenia plynacego z praca z makieta jest Chorografia (2013-2015).
Bylo to rozbudowane wieloelementowe dzielo, na ktére sktadaly si¢ (w kolejnosci po-
wstawania): ksigzka artystyczna (29 stron, 30 x 40 cm kazda) wykonana przy uzyciu
tuszu i ofdwka, seria 19 szczegdtowych rysunkéw oléwkiem w formacie 100 x 70 cm
oraz rozbudowana, bogata w precyzyjne detale makieta-obicke rzezbiarski w formie
dioramy o wymiarach w przyblizeniu 300 x 200 x 80 cm, opowiadajacy o degradacji
nieco subtelniej niz makiety braci Chapman. Chorografia byta moim projektem dok-
torskim, ktdry Rada Wydziatlu Malarstwa uhonorowata wyréznieniem, a Rektor ASP
Nagroda Rektora III stopnia.

Jak to czesto bywa — idea zrodzila si¢ z przypadku. Na gdariskim Jarmarku
Dominikariskim, posréd stoisk ze starociami wygrzebalem gdzies$ przedwojenny pusty

album fotograficzny z oblozong skéra okladka, wyttoczong w organiczne ornamenty.

5.1 Sylwetka artystyczna / Chorografia

Mhiej wigcej w tym samym czasic w Muzeum Narodowym w Gdarisku odbywala si¢
wystawa Bartholomius Schachman, (1559-1614): Sztuka podrézy, prezentujaca mig-
dzy innymi kilkadziesiat ilustracji powstatych podczas odbytej przez Schachmana
pielgrzymki do Ziemi Swiqtej, krainy z 6wczesnej perspektywy niezwykle egzotycz-
ngj. Ten trop oraz obecno$é czekajacych na wypelnienie rysunkami kart wspomnia-
nego jarmarcznego znaleziska skierowaly moja optyke na motyw chorografii, daw-
nych ksiag stanowiacych swoisty dziennik, kompendium wiedzy z dalekich podrézy
Europejczykéw epoki wielkich odkry¢ geograficznych.

Chorografia to — w przeciwieristwie do Geografis, traktujgcej swiat ogdinie, cato-
sciowo — szczegdlowy opis jego wycinka. Nazwa stosowana byla naprzemiennie z pojeciem
Kosmografii. Szczegdtowy opis chorograficzny obejmuje wszystkie informacje charaktery-
zujgce bw fragment: opis stricte geograficzny, biologie czy etnologie krainy. Wizelkie in-
formacje mozliwe do zebrania podczas podrdzy po dziewiczym lgdzie. W wyprawach, o
ktdrych mowa w publikacji uczestniczyli artysci na réwni z naukowcami, dzigki czemu
zgromadzone informacje o nowej rzeczywistosci zbierane i publikowane sq w znacznej
mierze pod postacig dziel plastycznych™®. Bylo dla mnie interesujacym, ze tego rodza-
ju chorografia zaprezentowana w Europie staje si¢ dla odbiorcy jedynym dostepnym
zrédlem wiedzy o odlegtych krainach, ktére istnieje w formie dzieta plastycznego.
Wrazliwo$¢, sprawno$¢ manualna i zmyst obserwacji, stan wiedzy i $wiadomosci,
ale i umyslna ingerencja autora ilustracji wplywaly w sposéb istotny na ksztalt egzo-

tycznej krainy formujacy si¢ w umysle odbiorcy. Autor-artysta staje si¢ w tej sytuacji
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Chorografia, widok wystawy, Galeria BWA
w Zielonej Gorze, 2015

18. M. Mielnik, Pasja poznawania. Orientalny
album Bartholomausa Schachmana

w kontekscie rozwoju geografii w XVI wicku [w:]
Bartholomeus Schachman (1559-1614):

Sztuka podrézy, Gdansk 2012.
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Bez tytutu (Chorografia),
tusz, otéwek na papierze,
100 x 70 cm, 2014
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5.1 Sylwetka artystyczna / Chorografia

faktycznym demiurgiem, stwérca odlegtych $wiatdw, o ktérych rzeczywistej formie
odbiorca nigdy si¢ nie dowie; wizja tworcy, prawdziwa lub zupelnie fantastyczna,
bedzie jej jednym przyczynkiem. Bezposrednio$é tej relacji, jawna moc potencjalnie
fatszywego wizerunku wydaly mi si¢ wspaniatym polem do badania fenomenu obrazu.

Cale zalozenie projektu bylo odwréceniem znamiennego dla mnie procesu.
Przygotowana przeze mnie ksigzka — fikcyjna Chorografia poszerzona o precyzujace
detale inspirowane kompozycjami Ernsta Haeckla' byta swoista instrukcja, ksiega
zalozycielskg dla zaistnialego pdzniej $wiata, a w sensie dostownym: jego makiety.
Odwrécenie porzadku (obraz — makieta / makieta — obraz) zupelnie zmienilo roz-
tozenie akcentéw i znaczen. Praca zostala szczegdtowo opracowana w czeéci opisowej
dysertacji, dokad odsytam®. Na potrzeby niniejszego autoreferatu postuze si¢ autocy-
tatem: natura jest wykreowana od nowa dla zrealizowania potrzeby estetycznej. Mamy
tu wige do czynienia z odwrdceniem zasad, na jakich z zatozenia buduje si¢ takie przed-
stawienia. Wizerunki ,biologiczne” praywolywane sq przeze mnie na zasadach rzqdzq-
cych wewngtrzng organizacjg dziela sztuki. Tworzqc te pracg, budujg formy ,naturalne”
w taki sposéb, aby byly wiarygodne kompozycyjnie, fakturowo, najogdlniej méwigc — wi-
zualnie. Wymyslam je. Fabrykuje wiasng faung i flove, imitujgc cechy bytdw naturalnych,
multiplikujgc, remiksujgc, sktadajgc z elementdw, o ktdrych praktycznym przeznacza-
niu dla danego organizmu nie mam pojecia, konstruuje na zasadach przypominajgcych
ukladanie martwej natury. Przy czym natura prezentowana przeze mnie jest dostownie
w stanie agonii. Powstaje biologia, ktdrej jedynym celem jest jej samostanowienie. Auto-
odniesienie pomijajgce biologiczng przydatnosé. W zasadzie wigc odzegnuje sig takze od
zgycia jako takiego. ,Udawana’, falszywa natura jest aparatem demonstracji formy, warsz-
tatu, kidre jg opisujg. Ta przyroda nie istnieje bez zasady plastycznej, ktdra jg wyraza. Jej

celem jest ujawnienie samej siebie*.
KONSTELACJA

Poza charakterystyczng relacjg obrazu z makietg ze spektrum watkéw mojej twor-
czosci klaruje si¢ kilka powtarzajacych si¢ motywdw, kedre formuluja podwaliny
prywatnej ikonografii. Nie stanowia one programu twdrczoéci, ponizsze watki czy
rozwigzania formalne nie s tez pretekstem, ale wynikaja z umocowanych glebiej
konstelacji znaczent budujacych wewngtrznie spdjny obraz. Watki sygnalizowane juz
dawno konstytuuja razem intuicyjne niekiedy sensy z tymi rozpoznanymi przeze mnie
zupelnie niedawno.

Przy pewnej klarownosci ponizszego rozpoznania figur i $rodkéw wyra-
zu w mojej tworczoéci dopuszczam, ze obraz jest znakiem, ktdry poszukuje swojego
znaczenia (Scislej: signifiant poszukujacym swojego signifié), a to znaczy, ze obraz jest

2nakiem pustym**.
BLIK

Pierwszym z tych tropéw jest obecno$¢ mieniacych si¢ na obrazach reflekséw, swoista
$luzowata $liskos¢ blikujacych malarskich materii towarzyszaca mi od serii Hollow Art
z 2010r. do dzi$ w ilo$ciach juz znacznie skromniejszych, nadal jednak istotnie wply-

wajac na ostateczny ksztalt obrazu. W przytoczonej realizacji polyskliwo$¢ lakieru

5.1 Sylwetka artystyczna / Konstelacja | Blik

19. E. Hacckel, A7t forms in Nature, Dover 1974.

20. Marcin Zawicki,
Rozum a intuicja. Wspélczesnosé jako
utopia spotkania, Gdansk 2015.

21. Op. cit.

22. G. Dziamski, Sztuka po koticu sztuki.
Sztuka poczgthn XXI wieku, Poznani 2009, s. 21.

69



Bez tytutu (Sporysz), olej na ptotnie,
130 x 130 cm, 2014

Bez tytutu (Sporysz), olej na ptétnie,
140 x 140 cm, 2014
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5.1 Sylwetka artystyczna / Blik

pelni role kluczowsq dla calego dziela — odnosi si¢ do lunaparkowego artefaktu, plasti-
ku, a to trop do sztucznosci i pustki zywicznych skorup. Na tym etapie rozpoznalem
pewna wlasciwos¢ tych polyskliwych powierzchni, ktéra — jak mniemam - zaznajomi-
li takze korzystajacy z niej na duza skale hiperrealisci: Richard Estes czy Charles Bell.

Obrazy odbi¢ w sklepowych witrynach, blyszczace karoserie i chromowane
rury motocykli, polyskliwe lakiery staja si¢ powierzchniami lustrzanymi odbijajacymi
$wiatlo i $wiat spoza kadru. Oko odbiorcy zdaje si¢ nie nadazaé¢ za tym podwdjnym
odniesieniem: przedstawieniem obiektu-lustra zawierajagcym w sobie znicksztalcone
przedstawienia innych rzeczy. Sasiedztwo sportretowanych w ten sposéb przedmio-
téw-luster tworzy zagmatwana, niemal nieskoriczong gre odbid i powielen, na ktdra
przenosi si¢ cigzar percepcji odbiorcy. Percepcja pomija w ten sposdb powierzchnig
obrazu. Malujac odnoszacy si¢ do realizmu obiekt blyszczacy, ktéry nasladujac po-
wierzchnig lustra jednocze$nie staje si¢ ekranem-powierzchnia kolejnego obrazu i od-
nosi poza wlasciwy obraz, niby odbijajac nieujawniong rzeczywisto$¢ spoza kadru,
w pewnym stopniu neguj¢ powierzchnie ptétna. To wrazenie stwarza pozér rzeczy-
wistego obrazu. Dla malarskiego uzyskania réwnie silnego wrazenia namacalnosci
obicktu matowego, ktérego obecnos¢ osadza si¢ w bardzo ograniczonym skrawku
$wiata, w nim samym i najblizszym otoczeniu potrzeba znacznie wigkszej maestrii
wladania farba, zmystu obserwacji i wrazliwoéci na kolor. Obiekt blyszczacy, sliski,
polyskliwy przetamujac bariere obrazu, dziala na zewnatrz plaskiego prostokata plét-
na i ustanawia wektor w poprzek jego dwéch wymiaréw — eworzy kompozycyjnie for-
me tréjwymiarowa. Lustro jako temat w sztuce, metafora samego obrazu czy figura
artysty-narcyza® doczekaly sie wielu obszernych opracowan. W kontekscie omawia-
nych przeze mnie wlasciwosci lustra w obrazie na uwagg zastuguja spostrzezenia Marii
Poprzeckiej o swoistej niepodzielno$ei ludzkiej percepcji w konfrontacji z obrazem
umieszczonym za szyba®*. Rzecz odnosi si¢ do utomnoéci ludzkiej percepcji i niemoz-
liwosci skupienia uwagi na dwdch optykach ogniskujacych si¢ w jednej plaszczyznie.
By¢ moze to proste zjawisko tlumaczy wrazenie realnosci czy hiperrealnosci w obco-
waniu z malarskim obrazem blikujacych powierzchni lustrzanych, a co za tym idzie
pomaga w umocowaniu iluzji obrazu.

Nie mniej wazna, tym razem odnoszaca si¢ juz do samego znaczenia po-
wierzchni $liskich, jest na pewno szczegdlnie obecna w serii Sporysz sugestia obecnosci
lepkiego $luzu, a wige posrednio wody jako zrédla i nosicielki zycia. Marta Smolifiska
w katalogu do wystawy Zarodki pisze: Sliskie pgpowiny swiata ocierajq sig o siebie, wysu-
wajgc na powierzchnig swoje ,czutki” i parzydetka niczym biomorficzne peryskopyzs, traf-
nie rozpoznajac narracj¢ obrazéw z tej serii Sporysz, gdzie blyszczacy $luz szczegélnie
intensywnie koreluje z procesami biologicznymi organizméw zywych, ustanawiajac
abjekt*® — podmiot jednoczesnej odrazy i fascynacji. Swiatto mieniace si¢ w sliskich
wiciach, odnézach i szczatkach grzybéw przywotuje jednoczesnie ruch substancji zy-
wej, jak i klebiaca si¢ kipiel proceséw gnilnych (wciaz jednak oznak jakiegos zycia).
Sugeruje sam fenomen zycia jako temat, ktéremu po$wiccam dalsze fragmenty poniz-
szego opracowania.

W splocie polyskliwo$ci plastiku i blyszczacych plynéw ustrojowych
funkcjonujg serie The Fall, Sporysz, Homoiomerie, Dies Irae i pOiniejsze realiza-
cje. Przytaczam ponownie Martg Smolifiska: Zawicki kreuje natomiast nwodzi-

cielskie hybrydalne ekosystemy, ktdre pokazujg plastik nie tylko w roli nowej natury,

5.1 Sylwetka artystyczna / Blik

23. Posta¢ Narcyza jako pierwszego malarza przy-
woluje juz Leon Battista Alberti w ksigzce:

On Painting, London 2004, s. 61.

Do motywu odnosi si¢ min. Pawel Dybel,

Magia Lustra i Eros [w:] tegoz,

Gadamera mysli o sztuce, Gdanisk 2014.

24. M. Poprzecka, Obraz za Szybg [w:]
Rzeczywistost — realizm — reprezentacja,
Poprzgcka M. (red.), Warszawa 2001.

25. M. Smolinska, f/iskifp;pawiny Swiata [w:]
Marcin Zawicki. Zarodki,
Galeria Sztuki Wozownia, Torun 2016.

26. Termin wprowadzony przez Juli¢ Kristeva
odnoszacy si¢ do przeciwieristwa objektu jest
podmiotem, ktéremu odmawia si¢ podmiotowosci.
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27. M. Smolitiska, Plastik — nowa natura: Marta
Antoniak i Marcin Zawicki, czyli przygody mala-
rzy w epoce nadprodukcji [w:]

Visual Communication, 2017,s.7-8.

28. Profesor Joseph Reichholf przypuszcza, ze to,
iz ludzkos¢ zaczeta wies osiadly tryb zycia, jest
konsekwencjg wynalezienia piwa. W efekcie klany
zaczely karczowaé lasy, aby uprawial zboza i w ten
sposdb pozyskiwal wigcej ziaren do produkcji cenio-
nego trunku. Pozostawano zatem w danej okolicy,
dogladajgc pdl i pilnujgc, by uprawy nie byly
niszczone przez dzikie zwierzgta lub wrogie klany,
i aby wytwarzad piwo. Dopiero pdzniej, poniekgd
jako produkt uboczny catego tego wynalazku,
pojawil sig chleb. R. Hofrichter,

Tajemnicze gycie grzybdw, Warszawa 2017,

29. flaa’y hubiaka pospolitego wykorzystywanego
do rozniecania ognia znaleziono na stanowisku
Magle Moose na Zelandii. Kulture maglemosskg,
ktdra uzywata go do rozniecania ognia szacuje sig
na wiele okoto 9 000 lat p.n.c.

Ibidem, s. 71.

Marcin Zawicki, Zarodki, widok wystawy (detal)
Galeria Wozownia, Torun 2017
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lecz réwniez jako integralng czesé lesnego poszycia. Plastikowe zabawki — czesto odwrico-
ne do gory nogami — prezq si¢ obok kigezy i pedow, dokonujgc swego rodzaju kamuflazu
i mimikry. Wpisujg si¢ w nature, wspdltworzqc naturckulture i stajgc si¢ znakiem na-
szych czaséw®. Pewna nierozréznialnoéé tego, co zywe i martwe byta tez dla mnie tro-
pem rozwijanym w p6zniejszych refleksjach wokdt watkéw demiurgicznych i szeuki
w jakiej$ mierze autotematycznej. Temat rozwijam w realizacjach Zycie, Homioimerie,
na wystawie Nowotwory czy w pracach malarskich z ostatnich lat, z kulminacja w ob-

razach serii Golem.
GRZYB

Grzyby rozpoznane jako osobne krélestwo dopiero w drugiej potowie XX wieku dtu-
go wymykaly si¢ odpowiedniej, naukowej klasyfikacji. Znana jest teoria, ze potrzeba
uprawy zb6z, bedaca pierwszym przyczynkiem dla ludzkiego osadnictwa, nie wyni-
kla, jak si¢ powszechnie sadzi, z koniecznosci gromadzenia zywnosci, ale z odkrycia

2

piwa’®, co sytuowaloby réwniez niezbedne przy fermentacji grzyby — drozdze — u po-

czatku tego procesu. Bez watpienia grzyby — jadalne, halucynogenne, drozdzowe czy

? towarzysza ludzkosci od jej zarania:

hubiak pospolity stuzacy do rozpalania ognia®
jak powszechnie wiadomo, grzyba trudno si¢ pozby¢. W mojej twérczosci kietkuje on
powoli w serii The Fall, a calkowicie juz dominuje seri¢ Sporysz, by do dzi$ z r6zna in-
tensywnoscig prezentowaé swéj kapelusz na moich ptétnach. Figura ta faczy ogromne
spektra watkéw i tredci i — o ile mi wiadomo — nie doczekata si¢ zastuzonego, kom-
pleksowego opracowania w kontekscie sztuki. Moze jednak tutaj tkwi grzybowy urok:
jako metafora grzyb jest réwnie niejednoznaczny i nicoczywisty, i tajemniczy jak ten

sam grzyb rosnacy w gestwinie puszczy czy ten z mokrej piwnicy.

Skojarzeniem, ktére nasuwa si¢ nickiedy, szczegdlnie w kontekscie kolory-
styki czy surrealnej poetyki moich obrazéw, jest grzyb halucynogenny. Tak rozpozna-
ny watek rozwijalem we wspomnianym Sporyszu, gdzie bohaterem jest jedno z po-

ganskich béstw ptodnosci, ale i noszacy to samo imi¢ halucynogenny przetrwalnik

5.1 Sylwetka artystyczna / Grzyb

butawinki czerwonej, pasozyt zbdz towarzyszacy ludzkosci prawdopodobnie od
poczatkéw rolnictwa, czyli narodzin cywilizacji. Sporysz, nieswiadomie spozywa-
ny w mace, bywal przyczyng masowych, prowadzacych do zgonéw zatrué, kedérym
towarzyszyly halucynacje zwane swigtym ogniem czy ogniem swigtego Antoniego”.
Prawdopodobnie wlasnie z relacji zyciodajnych zbéz, halucynacji i $mierci wywodzi
si¢ Sporysz lub Spor, stowiariski demon f3czony z plodnoscia i plennodcia. Grzyby psy-
locybinowe jako srodki halucynogenne stosowane cz¢sto w szamanizmie doczekaly sie
osobnego kultu, czego dowodem moga by¢ naskalne malowida w jaskiniach Syberii
czy w algierskim Tassili n'Ajjer, gdzie przedstawiono rozmaite formy grzybéw przepla-
tane z przedstawieniami postaci ludzkich, datowane na okoto 4 000 lat przed nasza
era’. Tak rozumiane stajg si¢ lacznikiem z nadprzyrodzonym, za§wiatami, stwérca.
Grzyby psychodeliczne od poczatku faczone z szamanizmem, posrednio stanowia za-

czyn wszelkich religii, o czym szeroko pisze kontrowersyjny John Marcus Allegro®.

Ze wzgledu na falliczng forme przez dtugie wieki kojarzone z plodnoscia,
takze z pierwotnym kultem protoplastéw ludzkosci, uznawane za zrodzone przez
grom (grzyby pojawiajace si¢ obficie po burzy), a wigc pochodzace z bezposredniego

kontaktu bogéw w niebiosach z fonem matki ziemi lub postrzegane jako rodzace si¢

5.1 Sylwetka artystyczna / Grzyb

30. Trujgcy alkaloid tego grzyba, ergotamina,
doprowadza do dramatycznego zwezenia naczysh
krwionosnych, co ma konsekwencje dla ukrwienia
narzqdéw wewngtrznych. Niedostateczny doplyw
krwi do mézgu prowadzi do wystgpienia urojes.
Skutkiem bywa tez zigbnigcie koticzyn, obumiera-
nie thanek i procesy gnicia wystgpujgce w ciele.

Ibidem, s.15.

31. Ibidem, s. 57.

32.J.M. Allegro,
The Sacred Mushroom and the cross,
Londyn 2009.

Bez tytutu (Dies Irae), olej na ptétnie,
90 x 70 cm, 2017
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Fresk przedstawiajacy drzewo poznania
w formie grzyba, kaplica Plaincourault,
Merigny, Francja 1291

Marcin Zawicki, Zycie (cykl Miejsca 2),
Krélewska Fabryka Karabinéw,

widok wystawy (detal),

fot. Michat Algebra

33. WJ.T. Mitchell, op. cit., s. 132.
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samorzutnie (nie maja widocznych nasion przypominajacych rodlinne) fenomeny bio-
logicznego zycia. No$na metafora kryje si¢ w samej morfologii grzyba. Jego zasadnicze
cialo stanowi niewidzialna, rozlegla sie¢ grzybni sadowiaca go fizycznie w krélestwie
podziemi. Naszemu $wiatu prezentuje sig, jakze dumnie, jedynie jego owocnik. To, co
za grzyba wlasnie potocznie uwazamy, stanowi jego niewielkq czastke, a w zasadzie
jego organ rozrodczy, a wigc skojarzenie z fallusem nie jest do korica przypadkowe.
Sam postrzegany abstrakcyjnie ksztalt owocnika niesie swoja maty opowies¢: stanowi
wektor wskazujacy ku gérze, pnac sie z wilgotnych glebin gleby ku $wiatu tylko po to,
zeby rozsiewajac zarodniki, pomnazaé swoj gatunek. W ten sposdb staje si¢ nicoczy-
wistg metaforg Zycia, ktdrego reprezentant, wbrew bezwzglednej grawitacji, wznosi
sic poza bezpieczne kigbowisko grzybni, ponad mroczny $wiat pod, zeby rozsiewad
zycie w naszgym krolestwie.

Wedhug wspominanego Allegro, badacza rgkopiséw z Qumran, etymologa
analizujacego sumeryjskie rdzenie mlodszych jezykéw, metaforycznym grzybem jest
miedzy innymi grecki Atlas, ktdrego posta stanowi trzon grzyba trzymajacy cetko-
wany kapelusz muchomora — gwiezdziste sklepienie, a nawet biblijny Jezus, ktdry jako
grzyb symbolicznie dzielac si¢ swoim cialem, odnosi¢ si¢ ma do szamanskich prapo-
czatkéw chrzescijaistwa. Drzewo poznania dobrego i ztego Allegro takze interpretuje
jako grzyb, co zilustrowane freskiem nabiera niepokojacej wiarygodnosci. Sg to tresci
oczywiscie kontrowersyjne, jednak nie zamierzam tutaj wykazywa¢ lub zaprzeczad ich
prawdziwosci. Przytaczam je po to jedynie, zeby zwréci¢ uwage na plastyczno$é i nie-
jednoznaczno$¢ figury grzyba, ktéra na kazdym z poziomédw zdaje si¢ odnosi¢ do sily
fenomenu zycia, wegetacji, rozrostu lub tajemniczych sit i energii zwigzanych z kreacja
i widzeniem $wiata.

W czasie, kiedy pracuje nad tym tekstem, trwaja prace przygotowawcze do
wykonania monumentalnej rzezby: epoksydowego, w przyblizeniu sze$ciometrowego

grzyba, ktéry ma zainfekowaé na diuzej poznanski Visual Park.
DINOZAUR

Jego gigantyzm postuzy za zywy obraz nowoczesnych technologii (zwlaszcza drapacza
chmur), zwigzany z nim podtekst przemocy i drapieinej konsumpcji wpisze sig w neodar-
winistyczne modele kapitalizmu jako ,naturalnego” porzqdku spotecznego, a jego status
wymartego gatunku bedzie rezonowal z masowq Smiercig i ludobdjstwem jako rzeczywi-
stoscig XX wicku oraz z przyspieszeniem cykli innowacji i wychodzenia z uzycia. Bedge
naunkowq i popularng nowinkg, dinozaur jest zavazem symbolem tego, co archaiczne i

preestarzate. Ucielesnia tym samym podstawowg dialektyke nowoczesnosci(...)>.

Dinozaur w sztukach wizualnych spotykany chyba jeszcze rzadziej niz
w poktadach jurajskich osadéw, towarzyszy mojej twérczosci regularnie, choé rzad-
ko bywa istotnym tematem dzieta. Po raz pierwszy zawitawszy w serii The Fall, kon-
tynuuje swdj potworny pochdd przez Sporysz, Homoiomerie az po powstaly w 2019
roku liczaca 190 x 320 cm realizacje lguanodon dinner party inspirowang opisanymi
przez Williama Johna Thomasa Mitchella wydarzeniami z Crystal Palace w Londynie
w 1853 roku. Postuzylem si¢ tu kompozycja ryciny ilustrujacej noworoczng kola-

¢je przygotowang przez wybitnego paleontologa Richard Owena, autora terminu

5.1 Sylwetka artystyczna / Dinozaur

dinozaur, ktéra odbyla si¢ we wnetrzu sztucznego iguanodona. Ten, jako nieukonczo-
ny, zapraszal do ugoszczenia 6wezesnej naukowej $mietanki we wlasnych trzewiach.
Mitchell widzi w tej scenie swigto odbywajgce sig w brzuchu bestii, preywotujgc na mysl
obraz ludzi potknictych przez zwierze, niczym Jonasz, lub obraz zwierzecia w cigzy,
z ktérej narodzié sig majg ludzie®*. Ja za$ odnoszac si¢ do tego watku w obrazie (poza
oméwionym juz tematem wielokrotnej reprodukeji widoku i wigzanego z nim gu-
bienia i zyskiwania senséw), wskazuje takze wielokrotne powotanie do zycia owego
dinozaura, a w zasadzie jego wielokrotne wskrzeszenia: pierwsza — anatomicznie nie-
poprawna z punku widzenia dzisiejszej wiedzy rekonstrukcja z Crystal Palace i druga,
tym razem moja rekonstrukeja rzeczonego wydarzenia, $wigta pychy cztowicka-de-
miurga przywracajacego $wiatu monstrum utracone, jak si¢ okazalo, nie na zawsze.
Monumentalny obraz mial swojg premiere na wystawie Czarna Zité w Baltyckiej
Galerii Sztuki w Ustce, zyskujac istotny kontekst melancholii wynikajacej z poczucia
utraty — w wypadku tego obrazu — utraty podwdjne;j.

Monstrualne gady w mojej twdrczodci nie zawsze sa tematem wiodacym,
na ogdt zamieszkuja peryferia obrazéw. Ich poczatkowa tu obecnosé raczej karmita sie
sila sentymentu, a z prawdziwej mocy tej figury zaczalem zdawad sobie w pelni sprawe
w kontekscie rozwinigtych pézniej rozwazari nad konotacjami sztuki, fenomenu zy-
cia i aktu tworzenia. Wspomniany we wstepie do niniejszego opracowania dinozaur
z Parku Jurajskiego Spielberga jest wspdtczesnym homunkulusem powotanym do zycia
sztucznie, iz vitro, przez czlowieka.

W slad za wspomnianym iguanodonem Richarda Owena, bestia ozywiona
przy pomocy alchemii tworzyw sztucznych, wspélezesny dinozaur-homunkulus jest
plastikowy, fatwy w masowej produkeji i — jak przypuszczam — w tej wersji zamiesz-
kujacy ziemie liczniej niz kiedykolwiek wezesniej. Jego wspolczesne ciato: plastik, wy-
twarzane z kopalnej ropy, keéra powstala z cial prehistorycznych organizméw zywych,
w tym pewnie samych dinozauréw, niesie w sobie zawoalowana opowies¢. Ikonologia
dinozaura przywoluje takze przedstawienie zwierzecia jako takiego, co znéw przenosi
nas w rejony malarstwa pierwotnego i tematu zwierzecia, ktéry wedlug Bergera jest
pierwszym tematem dziela szeuki w ogdle.

Dinozaury zabieraja w koficu (do$¢ nicoczekiwanie) glos krytyczny, ktéry
weciaz wybrzmiewa w konflikcie ewolucjonistéw i kreacjonistow. Skamieniale szczatki

sprzed epok prébuja udowodnié, ze $wiat ma nieco wigcej niz kila tysiecy lat.
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34. Ibidem,s. 135.

Rycina gazetowa ilustrujaca wydarzenie

35. J. Berger, Po c6z patrzed na zwierzgta? [w:)
tegoz, O patrzeniu, Warszawa 1999.
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Marcin Zawicki, Iguanodon dinner party, akryl i olej na ptétnie, 190 x 320 cm, 2019

—

Marcin Zawicki, Bez tytutu, olej na ptétnie, 130 x 150 cm, 2018
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36. Estetyka filméw grozy z tych lat w szerszej re-
lacji kulturowej — por. w rozdziale VI i kolejnych:
M. Kaminiska, Upidr w kamerze: zarys kulturowej
historii kina grozy, Poznan 2016.

Marcin Zawicki, Co$ dziwnego tu sie zbliza,
widok wystawy, Galeria BWA,
Gorzéw Wielkopolski 2016

37. Something Wicked This Way Comes,
rez. ]. Clayton, USA 1983.

38. Company of Wolves, rez. N. Jordan,
USA/Wielka Brytania 1984.

39. Night Breed, rez. C. Backer, USA 1990.

78

OBRAZ RUCHOMY

Nieoczywistym zrédlem, z ktdrego czerpie moja twérczo$é jest kino grozy i dark fan-
tasy lat 80.190.%¢, do czego odnosze si¢ posrednio wystawa Cos dziwnego tu si¢ zbliza
w BWA w Gorzowie Wielkopolskim w 2016 roku.

Tytut zapozyczytem z filmu Something Wicked This Way Comes”’, nie nawigzu-
jac bezposrednio do tredci oryginalu, ale do atmosfery podobnych produkeji oraz
niepokojacej zapowiedzi zawartej w samym zdaniu. Duszny, zlowrogi nastréj
Towarzystwa wilkéw®® czy Nocnego pleminia®®, wizualna poetyka dziet Davida
Cronenberga, specyficzna dla tamtego czasu forma rozwinigtych, ale wcigz nie
wspieranych nadmiernie postprodukcja cyfrowa efektéw specjalnych, rozbudowane,

stworzone manualnie scenografie na pewno wplynely na charakter moich

5.1 Sylwetka artystyczna / Obraz ruchomy

makiet-modeli, a co za tym idzie: samych obrazéw. Sztuczne, studyjne $wiatto o Zrédle
wyczuwalnym gdzie$ tuz za kadrem, niewiclka glebia ograniczona tlem — namiastka
przestrzeni namalowanej gdzie$ na trzecim planie, wyraznie widoczne w moich naj-
wezesniejszych pracach wracaja tez w ostatnich realizacjach®. Baéniowa scenografia
najpelniej wybrzmiewa w mojej monumentalnej realizacji Zycie (2017), o ktérej sze-

rzej piszg w dalszych akapitach.

Na uwagg zasluguje wracajacy weigz temat sztucznego zycia, obecny w kinie grozy od
ikonicznego Golema®' przez Frankensteina®® az po wsp6tezesng popularnoéé motywu
zombie®?, Warto dodaé, ze temat przywracania czy powolywania zycia to popularny
zabieg autoreferencyjny zwiazany z atrapg zycia, jakie ruchomy obraz filmu wprowa-
dza do rzeczywistosci, obecny od zarania kina. Poczatki animacji, wedtug Mitchella,
nierozerwalnie lacza si¢ z figura dinozaura, a konkretnie z jego szkieletem ozywionym

dzigki sztuce filmowej przez Winsora McCay’a**.
ZYCIE

Oméwione powyzej watki i tematy obecne w mojej twérczosdci w szerszej per-
spektywie wyznaczaja najistotniejsze obszary wspdlne. Na pierwszym planie
ujawniajy si¢ tredci ogdlniejsze: wciaz powracajacy temat twérczodci jako takiej,
widzialnodci i jej relacji do $wiata oraz motyw szeroko pojetego fenomenu bio-
logicznego zycia. Tak tez zatytulowalem monumentalng instalacje przestrzenng
bedaca refleksja nad zyciem i formami jego manifestacji. Opisujac Zycie (2016),
pozwole sobie przyblizy¢ zaplecze powstawania projektu, poniewaz skala przedsie-
wziecia miala istotny wplyw na jego ostateczny ksztalt i sile oddzialywania realizacji.
Jest to najrozleglejsze do tej pory rozwiniecie form przestrzennych wywodzacych sie
pierwotnie z idei omawianej juz wezesniej kilkucentymetrowej makiety — martwej
natury, keéra w tym wypadku rozrosta si¢ do zaskakujacych rozmiaréw kilkunasto-
metrowego kolosa. Majac przywilej rozmachu i ogromny komfort pracy w postaci
zaplecza produkceyjnego Instytutu Kultury Miejskiej, ktéry zaproponowat mi reali-
zacje, przez kilka miesiecy przygotowywalem rzezbiarskie elementy instalacji: od
setek, moze tysigcy, kilkumilimetrowych miniklaczy, mikrokolcédw, malych grzyb-

kéw po solidne pseudoorganizmy mierzone w metrach. Kilkunastometrowe drzewa

5.1 Sylwetka artystyczna / Zycie

40. Trop ten rozpoznaje w relacji z Biennale
Bielska Jesient Jacek Kasprzycki, piszac (...) mrocz-
na, lecz zaragem kiczowata scenografia rodem

z tasmowych filméw grozy.

J. Kasprzycki, Bielska bania z malarstwem,

SArtluk” 3-4,2019, s. 90.

Kadr z filmu The Company of Wolves,
rez. Neil Jordan, USA/Wielka Brytania 1984

41. Der Golem, wie er in die Welt kam,
rez. P. Wegener, C. Boese, Niemcy 1920.

42. Frankenstein, rez. ]. Wahle, USA 1931.

43. Na uwagg zastuguja filmy George A. Romero:
Noc -, Swit -, Ziemia — i Kroniki Zywych trupéw,
bedace catkiem blyskotliwym komentarzem
zjawisk spolccznych, gdzic bczmys’lny thum zombie
odnosi sic w r(')inych odstonach serii min. do
komunizmu €Zy masowego konsumpcjonizmu.

44. W].T. Mitchell, op. cit., s. 84.
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Ekipa techniczna podczas montazu wystawy,
Zycie, Krolewska Fabryka Karabinéw, Gdansk 2017

8o

wypozyczone z wiatrolomu w Tréjmiejskim Parku Krajobrazowym (po demontazu
wystawy drewno wrécilo na swoje miejsce) w ogromnej przestrzeni kotlowni dawnej
Krélewskiej Fabryki Karabindw zainstalowali na rozciagnictych stalowych linach do-

- .
$wiadczeni alpinisci.

Trwajacy trzy dni wizualno-dzwickowy spektakl wspierany profesjonalnym sprzgtem,
scenicznym o$wietleniem i naglo$nieniem rozbrzmiewajacym przygotowang na t¢
okazje $ciezka dZwickows autorstwa Macieja Wojcieszkiewicza (znany jako Stendek),
wybitnego tréjmiejskiego muzyka i mitosnika lasu.

Koncepcja projektu byta zapoczatkowana przy okazji wspomnianych weze-
sniej Chorografii, Homoiomerii czy Sporysza idea rekonstuowania sztucznej natury,
préba zrozumienia tego, jak zachowuje si¢ zycie i jak przebiegajace w nim procesy

wplywaja na ksztatt materii. Punktem wyjscia jest idea panspermii spopularyzowana

5.1 Sylwetka artystyczna / Zycie

przez Svante Arrheniusa®, keéry szukajac zrédla zycia na Ziemi, sprytnie oddala od
nas ten problem, sugerujac, ze zycie powstalo na innych planetach. Przenoszone przez
bezmiar przestrzeni migdzygwiezdnej na ciatach meteordéw czy komet rozprzestrzenia
si¢ po kosmosie niczym zlogliwy wirus. Scenariusz Z_)/Ciﬂ zakladal, ze podobny mete-
oryt wpad! przez okno do wyizolowanej przestrzeni kotlowni i zycie nie niepokojone
przez ingerencje spoza ukladu rozwija si¢ tu (oczywiscie w tempie przyspieszonym
o milionylat) az do momentu otwarcia drzwi przez zwiedzajacych wystawe. Koncepcja
zakladata réwniez dezorientacje, zaskoczenie odbiorcy spotkaniem tego wpdt juz
obumarlego, tajemniczego lasu w sercu miasta. Ekosystem zamieszkany przez orga-
nizmy o formach podobnych do dobrze nam znanych, na ktérych jednak mroczny,
wyizolowany ekosystem Krélewskiej Fabryki Karabinéw wymusit rozwdj delikatnie
odmienny od kierunkdw rozpoznanych na Ziemi. Wyobrazone przeze mnie procesy
biologiczne: paczkowanie i rozrost, zawzicte dazenie do stabych tutaj Zrédet $wiatta,
walka z grawitacja i konkurencja o przestrzeni i pokarm, o najzyzniejsze miejsce i kazdy
pojedynczy promien zyciodajnego stonica i krople wody ksztattuja owa wyobrazona

faune, flore, przedstawicieli krélestwa grzybéw, a moze i innych, nieznanych rodzin.

5.1 Sylwetka artystyczna / Zycie

Marcin Zawicki, Zycie, Krélewska Fabryka
Karabindw, widok wystawy,

Gdansk 2017,

fot. Michat Szymonczyk

45. Svante Arrhenius publikujac w roku 1908,
uwazal, ze panspermia dokonujc si¢ przy udziale
ci$nienia $wiatla, co ostatecznie zostalo wyklu—
czone. Jednak weiaz dopuszczalnajcst hipotcza
o przenoszeniu zwigzk(')w organicznych przez
meteoroidy czy komerty.
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Marcin Zawicki, Zycie,

Krélewska Fabryka Karabindw, widok wystawy,
Gdansk 2017,

fot. Michat Szymonczyk
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Zycie ma swoja reprezentacje estetyczng: zespot cech wizualnych osadzaja-
cych si¢ wokoétjego pojec organicznosci, obfito$ci, wzrostu, szeroko pojetego urodzaju.
Niezwykle trudna do zdefiniowania kategoria pigkna wlasnie w kontekscie przyrody
zdaje si¢ znajdowaé swoje ujednolicone centrum. Podmiot Kantowskiej wzniostosci,
natura w pelnym spektrum od budzacych podziw stanéw nicozywionych: atoméw
skupionych w galaktykach, ciatach niebieskich, czastek definiujacych formy geologicz-
ne, mineraly, napedzana zagadkowym przymusem dazy do coraz bardziej skompliko-
wanych form organizacji. Karmiona energia nuklearng Storica tworzy w koncu zycie,
stan sprzeciwiajacy sie entropii wszech$wiata wewnatrz niewielkich ukladéw home-
ostazy. By¢ moze ten wlasnie fake, absolutna unikalno$¢ tego stanu decyduje o uroku
jego wytwordw, zachwycajacym picknie kwiatow, laséw, tak, podniebnej i podwodnej
flory i fauny. Mozliwe, ze 6w czar, jaki wywiera na czlowieka, zasadza si¢ — banal-
nie — w naszej przynaleznosci do tej krainy. W calym niewyobrazalnie gigantycznym

uniwersum wszechs$wiata tylko tutaj, wéréd zycia, jestesmy u siebie, tu przynalezymy,

5.1 Sylwetka artystyczna / Zycie

a pickno i tgsknota za naturg to nic innego niz biologiczna potrzeba organizmu do
obecnosci w przyjaznym mu otoczeniu. Oczywiscie pickno form zywych wynika z ich
doskonalej utylitarnosci, ktdra nie pozwala na przypadek. Kazda zbgdna manifestacja
to strata energii, ktéra w trudnej ewolucyjnej konkurencji oznacza $mieré.

Czlowick wbrew pozorom nie jest odrebng pojedynczg istotg. Oczywidcie
~ jazii i to, co rozumiemy jako ja, to zaledwie kilka kilograméw mézgu®, jed-
nak na dobrostan tego przedziwnego aparatu pracuje caly ustrdj. Organizm ludzki
— wbrew potocznej wiedzy — sklada si¢ takze z innych organizméw: setek milio-
néw bakeerii i grzybéw, niezbednych do funkcjonowania. Jestesmy ekosystemami,
Witkiewiczowska jednosciq w wielosci, bez reszty zanurzong w fenomenie Zycia, jeste-
$my czedcig $wiata. A ten z kolei w ogromnej mierze uksztaltowany jest przez (zapew-
ne chwilowy) triumf zycia. Twérczy gest czlowieka to powielenie tej strategii — kreacja
jest przypisana zyciu w definicji: podstawowa cecha Zycia jest zdolno$¢ do reproduk-
cji. Adaptacja siebie do $rodowiska (ewolucja) przeobraza si¢ w pewnym momencie
w zdolnos¢ adaptacji $rodowiska do siebie (kultura materialna, cywilizacja). Jednak
niezaleznie od zmiennych po jednej czy drugiej stronie tego réwnania, istota jest sam

proces dostosowania charakterystyczny dla organizméw zywych.

5.1 Sylwetka artystyczna / Zycie

46. Wedtug Harariego jaz1 jest takze podzielng
i sklada siez wielu sprzggniqtych ze sobsljaz/ni,
min. jazni doznajslccj i komponujacej opowiesci.
Y.N. Harari, Homo deus. Krétka historia jutra,
Krakéw 2018, s. 367-386.

Marcin Zawicki, Bez tytutu,
tusz, akwarela, kredka, papier,
35 x40 cm, 2016

N
Marcin Zawicki, Bez tytutu, olej na ptétnie,
160 x 120 cm, 2017
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47. (...) pusta przestrzer oznacza, e zaréwno war-
t0$¢ pola, jak i tempo jego zmiany wynoszq doklad-
nie zero (w przeciwnym razie przestrzei nie bylaby
pusta). Zasada nieoznaczonosci nie dopuszcza,

by obie wartosci byly znane dokladnie, a zatem
praestrzeds nigdy nie jest pusta. Moze znajdowad sig
w stanie minimum energii nazywanym proznig,
ale w stanie tym wystepuje kwantowa drzgczka —
Sfluktuacje proini, czyli pojawiajace sig

i znikajgce czqstki i pola.

S. Hawking, L. Mlodniow, Wielki Projekt,
Warszwa 2011, s. 134.

48. W. Kandynski,
Punkt i linia a plaszczyzna, Warszawa 1986.

49. 1. Jakimowicz, Witkacy, Warszawa 1985, 5. 51.

50. Wizechswiat, zycie, czlowiek, ]. Pludowski
(red.), Warszawa 1955.
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Homeostaza na przekér entropii wyraza si¢ w porzadkowaniu rzeczywistosci dazacej
ze swej natury do chaosu. Tworczo$é jest w tym ujeciu naturalnym procesem zapisa-
nym w ludzkich (a wigc zwierzgcych) genach, czy szerzej: w samym zalozeniu, idei
zycia i jego ewolucji. Rozwdj zdaje si¢ nie mie¢ korica, a forma doskonata nie istnieé.
Procesy biologiczne rzadzac calym $wiatem natury ozywionej, kieruja takze aktem
tworczym. Rozrost i ewolucja, namnazanie i kolonizacja, homeostaza i wyodrebnie-
nie ze $wiata. Ekspansja jest warunkiem koniecznym, co przy zalozeniu, ze catkowita
pustka nie moze istnie¢?, oznacza nieustanng walke o przestrzen juz na poziomie naj-
mniejszych czastek. Gest twércy malarza jest zapisem ruchu nadgarstka, reki, ciata,
wiec emanacja przyrody, stojacych za tym cialem milionéw lat ewolucji. Rysunek au-
tomatyczny nader czesto daje efekt w postaci form nibybiologicznych. Bazgroly wy-
konywane bezrefleksyjnie podczas przydiugich rozméw telefonicznych to zazwyczaj
nibyrobaczki, jakby komérki, formy przypominajace tkanki, rosliny, bakterie, ksztalty
natury zapisane w ruchu nadgarstka. Nieco odmiennego zdania zdaje si¢ by¢ Wasyl
Kandinsky, kt6ry uwaza, ze ,identycznosd” zwigzkdw migdzy prawami natury i prawa-
mi sztuki jest argumentem o duzym cigzarze gatunkowym. Nie nalezy jednak wyciggad
[fatszywych wnioskdw. Riéznice migdzy sztukg a naturg nie lezqg w zasadach, a jedynie
w tworgywie, ktdre tym zasadom podlega, jednakze podstawowe wlasciwosci réznych (...)
materiatow nalezy bral pod wwage. Znana dzis najmniejsza cegictha natury — komdrka
— jest w statym ruchu, natomiast praelement malarski — punkt — nie porusza sig (... )8,
Nie uwazam za zasadne tak kategoryczne oddzielenie dzieta sztuki od organicznie
zwigzanego z nim autora, a w przytoczonej spéjnosci form sztuki i natury odnajduje
takze $lad czystef formy, kedra jest nierozerwalnie sprzezona z glebinami podswiadomo-
sci. (...) Prezentujgc bowiem zawartq w dziele sztuki jednos¢ w wielosci, unaoczniata za-
sadg budowy wszechswiata i tagodzita naturalne poczucie obcosci i zagrozenia samotnej
ludzkie] jednostki®.

Nie chcialbym by¢ odebrany jako propagator New Age i wyznawca tam-
tejszego holizmu. Swiat biologiczny ma jednak wspélny trzon i wspélne formy.
Reprodukuje relacje zapisane w swojej naturze, mechanice i rzadzacej nim matema-
tyce poszukujacej droga doboru naturalnego optymalnych rozwiazan dla zadanych
probleméw. Warto przesledzi¢ rozwiazania proponowane przez algorytmy sztucznej
inteligencji nieskazonej owym biologizmem, zeby przekona¢ sie, ze nickiedy formy
i ksztalty lepiej rozwiazujace podobne zadania zdaja si¢ by¢ zupelnie obce. Z tej per-
spektywy lubi¢ postrzega¢ urode malarskiej ekspresji i znaczenie gestu, czego wyraz

dam w rozwinigtej pdzniej serii Gesty.
NOWOTWORY

Jak wiemy, zywe istoty skladajg sig 7 materii i nic poza materig w nich nie znajdujemy.
Materia, z ktdrej zbudowane sq organizmy, skiada si¢, podobnie jak materia ciat nie-
gywych, z pierwiastkdw chemicznych. (...) Jak wielka tez jest potega ludzkiego umystu,
potega nauki, skoro w otaczajgcych nas réznorodnych substancjach potrafi wyréznic te
podstawowe materialy, dojrzeé niezmiernie mate czasteczki. Co wigcej, nauka wskazala
sposoby wytwarzania nowych, nie wystepujacych w przyrodzie zwigzkdw chemicznych,
data do dyspozycji czlowieka nowe, nie znane dawniej tworzgywa sztuczne: leki, barwiki,

réine materiaby (...)>°.

5.1 Sylwetka artystyczna / Nowotwory

XXX
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Nieco szerszej perspektywy spojrzenia na ontologi¢ i fenomenem zycia
dostarcza instalacja Nowotwory (2018) w Tajnej Galerii przygotowana w duecie
z Maciejem Chodzifiskim. Dwa estetycznie i wyjéciowo rdzne $wiaty, dla kedrych
wsp6lnym mianownikiem okazat si¢ materializm: moje barokowe, rozbudowane
ibujne formy odnoszace do morfologii organizméw zywych i ascetyczny zimny warsz-
tat Chodziniskiego bazujacy na mineratach i materii nicozywionej. Powyzszy cytat, be-
dacy komentarzem do wystawy, pochodzi z popularnonaukowej ksiazki Wizechswiat,
zgycie, czlowiek. Opracowanie to w prostych stowach opisuje w duzym skrécie catod¢
rzeczywistosci przy silnym zabarwieniu ideologicznym. Wydana w 1955 roku, cha-
rakterystycznym dla swego czasu i miejsca jezykiem i argumentami, dowodzi czysto
materialnej genezy $wiata. A najdalej idacy rozwdj materii, a co za tym idzie — najwick-
sz3 warto$¢ — widzi (co oczywiste) w pracy kolektywnej. I tak wlasnie kolekeywnie
pracowaliémy z Chodzinskim w materii, symulujac nowotworzenie rzeczywistosci,
gdzie atomy zbite ciasno w geste mineraly narastaja na (pozornie) zyjacych organi-
zmach. Te z kolei pasozytuja na krysztalach bedacych nawozem kolejnych warstw
zycia. Ta opowie$¢ w formie specyficznego przekladarica dotyka pewnego poziomu
nierozréznialnodci $wiata jako ograniczonego zbioru pierwiastkéw, konglomeratu
rzeczy i zdarzeri o wspdlnej praprzyczynie. Eksponujac dychotomie samoorganizacji
zycia i samoorganizacji geologicznej, te druga postrzegaé mozna jako (by¢ moze lep-
sz3) alternatywe dla burzliwego krélestwa istot. Swiat organizméw zywych zdaje sie
by¢ jedynym w swoim rodzaju rodzaju skupieniem czastek elementarnych, ktére przy-
padkowo wyksztalcily swego rodzaju psychiczne zanieczyszczenie wytwarzane podczas
uaktywniania zlozonej sieci neurondw’', czyli $wiadomosé. A tym samym stworzyly
pojecia zla i cierpienia i maja w nich czynny udzial. Eatwo$¢, z jaka znalezlismy kom-
promis ascetycznej, zimnej geometrii krysztatu twérczosci Chodzinskiego i moich
tetnigcych krzywiznami form sugerujacych zycie, potwierdza zalozenia, ze estetyka
jest zakorzeniona w $wiecie, a cala materia, a wigc rzeczywisto$é, ma jedno wspél-
ne zrédlo. Zaskakujace wizualne podobienstwa rozkladu gwiezdnych skupisk we
wszechs$wiecie i ulozenia komérek neuronalnych ludzkiego mézgu, spirale galakeyk
i krzywizny pnaczy, wielopoziomowa fraktalno$¢ $wiata wciaz przypomina o jednosci,

wsp6lnym Zrédle i nierozréznialnosci wszystkiego, co istnieje.
HOMOIOMERIE

Wiosy, liscie, grube pidra ptakdw i tuski rosngce na potgznych cztonkach sq tym samym>*.
Empedokles

Podobnej problematyki dotyczy malarska seria Homoiomerie. Jest to termin
wprowadzony przez pierwszych filozofdw badajgcych nature rzeczywistosci, najpraw-
dopodobniej przez Anaksagorasa, oznacza zarodki wszystkich rzeczy; podstawowy bu-
dulec wszechswiata. Zarodki sq jednosthami niepodzielnymi jakosciowo — podobnie jak
przecigta w pot didzownica jest niczym innym niz dwiema kolejnymi dzdzownicami.
Pierwotnie homoiomerie byly ze sobg wymieszane. Z melanzu, za sprawg ruchu nada-
nego przez boski umyst, wybonily si¢ rzeczy. Anaksagoras uwazat, ze czgstka wszystkiego
Jest we wszystkim, materia sklada si¢ z jednakowych elementéw podstawowych, zgroma-

dzonych w rézmych proporciach ilosciowych. Juz bowiem w nasienin znajdujg si¢ whosy,

5.1 Sylwetka artystyczna / Homoiomerie

51. Y.N. Harari, op. cit,, s. 151.

52. W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 1,
Warszawa 1968, s. 48.

N
Marcin Zawicki / Maciej Chodzinski, Nowotwory,
widok wystawy, Tajna Galeria, Gdansk 2019
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5.1 Sylwetka artystyczna / Homoiomerie

paznokcie, Zyly, tetnice, widkna i kosci, a nie mozna ich zobaczyd ze wzgledu na maty
rozmiar (...). Jak bowiem wlos moglhy powstaé z nie-whosa, albo migso z nie-migsa>.

Cykl ,Homoiomerie” to na pewno dyskurs malarski, jednak malarstwo postrze-
gam tutaj za Mauricem Merleau-Pontym jako pierwszq filozofig.

Ograniczony wachlarz istniejgcych zarodkdw zdaje sig wskazywad na skoiczo-
ny zasdb mozliwych form, w jakich moze przejawial si¢ rzeczywistost. ,Homoiomerie” sq
gatem poszukiwaniem nowych form w konglomeracie istniejacych ksztattéw, momentem
wylaniania malarskiej formy dla powotanego bytu. Zasady ewolucji towarzyszqce ksztal-
towaniu bytéw zlozonych, w tym wypadku zastgpione przez wymagania i specyfike dane-
go medium, ulegajg przystosowaniu na autonomicznych zasadach. Droge formalnej me-
tamorfozy okresla specyficzna dla mnie metoda twircza — konstruowanie prac malarskich
w oparciu o ich prototypy: stworzone przeze mnie rzetbiarskic makiety. Ograniczenia
wynikajgce z charakteru materiatu uzytego do prefabrykacji — zbudowania modelu, na-
rzucajq »stworzeniu” dorazny ksztalt. Przeobrazajgc si¢ w realizacje malarskg, byt prze-

kracza kolejny krok w ewolucji wlasnego unaoczniania — jego budulcem staje sig niejako

5.1 Sylwetka artystyczna / Homoiomerie

53. G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. 1,
Lublin 1999, s. 184.

Marcin Zawicki, Bez tytutu (Homoiomerie),
olej na ptétnie, 130 x 100 cm, 2016

«
Marcin Zawicki, Bez tytutu (Homoiomerie),
olej na ptétnie, 150 x 130 cm, 2016
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54. M. Zawicki, opis wystawy Homiomerie [w:]
Warsaw Gallery Weekend,
Warsaw Gallery Weekend, Warszawa 2016.
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sama w sobie widzialnosé, bedgca przeciez takze przyczyng jego istnienia. Materia su-
blimuje. Warsztat malarski staje sig warsztatem niemalze alchemicznym, warsztatem
demiurga, ktdry nadaje ruch wymieszanej, bezksztattnej masie homoiomerii. Twdrca
jest jednoczesnie kolekcjonerem rozmaitych przejawdw bytu, klasyfikuje je, porzadkuje w
zgodzie z zasadami ewidencji oka; powodem istnienia owych istnien. Od chwili pierwsze-
20 kontaktu malarskiego medium z powierzchnsiq plétna obraz ujawnia swojg dwoistg
nature: stanowi jednoczesnie swojq fizyczng powierzchnig i wskazuje poza nig, w glgb

. . , . 4
mematerm[ﬂego Swiatadd*.

Przytoczony powyzej obszerny fragment stanowi parafraze tekstu moje-
go autorstwa opisujacego seri¢ Homoiomerie (2015-2017), w ktdrej po raz pierwszy
w mojej tworczodei zasadniczym tematem przedstawienia staje si¢ samo przedstawie-
nie. Elementem spajajacym seri¢ byla niezachwiana biel ptétna: bialy obraz wiszacy
na bialej $cianie ma w jakim$ stopniu znika¢, podobrazie spaja¢ si¢ z tlem, a przedsta-
wione elementy dzicki temu zabiegowi funkcjonuja silniej, materializujg si¢ niejako
na zasadzie trompe [oeil. Nicktdre z przedstawionych motywéw wyrastaja umownie
spod powierzchni obrazu, przebijajac jego plaszczyzne, inne prezentujq si¢ na fikeyj-
nych pélkach, leza na powierzchni podobrazia lub unoszg si¢ przed nia, tym samym
negujac jej prostokat. Prace z tej serii w réznych konfiguracjach pojawily si¢ na kil-
kudziesieciu wystawach (min. na indywidualnej wystawie Homoiomerie w Galerii m*
w ramach Warsaw Gallery Weekend) i znajduja sic w kolekcjach (min. Muzeum
NOMUS w Gdarisku czy Kolekeji Fundacji Artystycznej Podrézy Hestii). Od mo-
mentu tego rozpoznania wcigz obecnym w mojej twdrczosci staje si¢ auto-referencyj-
ny motyw twdrczodci, figura demiurga i relacja widzialnosci do istnienia jako takiego,

malarskiej ontologii.

5.1 Sylwetka artystyczna / Homoiomerie

(S)TWORCA

Podjeta w Homiomeriach relacja rzeczywistosci i widzialnosci jest bardzo silnie obec-
na w kulturze, szczegélnie za$§ w tekstach sztuk wizualnych i do tychze si¢ odnosza-
cych: poczynajac od Platoriskiego Pasistwa™ i bedacej punktem niepoliczalnej licz-
by odniesiett metafory jaskini. W tym samym dialogu odnajdujemy podang bardzo
wprost krytyke malarstwa jako oddalonego od prawdy nasladownictwa — nasladow-
nictwa (podwdjnej reprodukeji), ktére dotyczy jednak jedynie sztuki mimetyczne;j.
Idac tym tropem, mozna przypuszczaé, ze malarstwo nieprzedstawiajace, ktéremu
brakuje bezposredniego wzorca, zaczyna stanowi¢ juz ide¢ sama w sobie, jedyny
oryginal, niebezpiecznie zblizajacy si¢ do pierwszego sprawcy rzeczy. Podobnie jest
w przypadku, kiedy malarstwo nie prébuje rzeczywistosci odtwarzaé bezrefleksyjnie,
ale $wiadomie interpretuje i w tym znaczeniu zmieniajac (a wigc tworzac nowa, réw-
nolegla) rzeczywistos¢, sytuuje si¢ juz po drugiej stronie $wiata idei. Nie destabilizuje
fakeycznego wygladu, jak ma si¢ to w przypadku cienia na $cianie, ale generujac wlasna
propozycje, sytuuje si¢ blizej prawdy>®, ktérej w tym wypadku fizyczna rzeczywistosé
moze by¢ tylko mizernym odbiciem. Kontynuujac trop metafory relacji rzeczy i nie-
doskonalego cienia jej sylwety, w sukurs przychodza choéby rewolucyjne rozwigzania
Cézanne’a czy pdzniejsze zatozenia kubizmu sumujacego informacje o wielu ogladach
w jednym przedstawieniu, wyprzedzajac w dziedzinie wizualnodci tréjwymiarowy
obiekt, prezentujacy si¢ oku z jednego tylko punktu jednoczesnie. Refleksje na ten te-
mat snuje nicodtaczny w dyskusji o malarskiej ontologii Maurice Merleau-Ponty, keé-
ry przesuwajac punkt widzenia z usytuowanego na przeciw obrazu (rzeczywistosci)
albertianiskiego finestra aperta, spojrzenie umieszeza (za Cézannem) wewnatrz $wiata
widzialno$ci. Platoniska jaskinia, jak i krytyka artysty nie ma tu racji bytu: rzucajaca
cient ide¢ zobaczymy po prostu, odwracajac glowe. Powstajacy w tkance widzialno-
$ci splecionej nierozigcznie z tkanka $wiata obraz moze stanowi¢ obecno$é w stopniu

przynajmniej réwnym istniejacemu fizycznie przedmiotowi.
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Marcin Zawicki,
makieta do Bez tytutu (Dies Irae), 2018

55. Platon, Pazistwo, Kety 2013, 5. 221.

56. Cickawe sg spostrzezenia Harariego, ktéry

w religii widzi system utrzymania spolecznego po-
rzadku, a w nauce dopatruje si¢ narzedzia wladzy,
w zadnej nie znajdujac miejsca dla prawdy. W tym
kontekscie te luke zdaje si¢ wypelniaé sztuka.

Y.N. Harari, op. cit., s. 251.

.
Marcin Zawicki, Homoiomerie, widok wystawy
Galeria m?, Warszawa 2016
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Zréwnania wizerunku ze stworzeniem dokonuje si¢ wiclokrotnie w Starym
Testamencie, co wyraza si¢ najpetniej w brzmieniu drugiego przykazania dekalogu
i ma ogromny wplyw na dzieje europejskicj kultury (nie tylko) wizualnej. Mitchell
uwaza, ze drugie przykazanie jest doskonalym przejawem Boga zazdrosnego, ktdry
pragnie nie tylko wylgcznej czci, ale tez wylgcznego panowania nad tajemnicq zycia, co
oznacza wylgczne prawo do wytwarzania obrazéw®’ . Oczywista konsekwencja tej bo-
skiej zazdrosci jest spér o obraz i ikonoklazm, opisane szeroko przez Beltinga*®.

Biblijny akt stworzenia czlowieka z prochu ziemi>’ lub z gliny, jak podaje mit
prometejski czy Koran, odnosza wprost do twérczoscei plastycznej, sytuujac stwoérce
dostownie w roli artysty manualnie wykonujacego swoje dzieto. Do tej tradycji zapo-
$redniczonej w pézniejszych mitach o golemie czy homunkulusie odnosz¢ si¢ w naj-
nowszych realizacjach malarskich, o czym szerzej pisz¢ w dalszej czedci pracy.

Watek powolania $wiata oraz jego apokaliptycznej zaglady rozbrzmiewa
w malarskiej serii Dies Irae. Zalozeniem byta tutaj pewna przewrotno$¢ zakamuflowa-
na w paradoksie rzeczywistosci, ktéra od stanu maksymalnego skupienia przed wiel-
kim wybuchem organizujac si¢ w zwarte struktury, jednocze$nie nieustannie dazy do

rozproszenia i entropii chaosu. Ta pierwsza prawda ujawnia si¢ w tej serii pod postacia

5.1 Sylwetka artystyczna / (S)twérca

57. W. T. Mitchell, op. cit.

58. H. Belting, Obraz i kult, Gdanisk 2010.

59.Rdz27.

«
Marcin Zawicki, Dies Irae, olej na ptotnie,
130 x 180 cm, 2018

Marcin Zawicki, Dies Irae, olej na ptotnie,
150 x 130 cm, 2018
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Marcin Zawicki, Upadfa Planetka, olej na ptétnie, 150 x 150 cm, 2018

5.1 Sylwetka artystyczna / (S)twérca

prostej metafory: makieta jako $wiat znajduje si¢ w stanie widocznego, anegdotyczne-
go wrecz rozpadu juz w chwili, kiedy wychodzi spod mojej reki, czyli od chwili zaist-
nienia. Motyw vanitas wskazuje wprost na martwa nature, gatunek, ktéry podobnie
jak Dies Irae poprzez portret doczesnosci unaocznia przemijanie. Peter Claesz, Frans
Snyders czy Willem Kalf skrupulatnie portretujac subtelno$ci materii przedmiotéw,
rozsmakowali si¢ jak nikt przedtem w materialnodci $wiata. Tworzac niezwykle su-
gestywne, malarskie substytuty widokéw rzeczywistosci, ktdre przez swoja trwatosé
przerastajg znacznie istnienie swoich pierwowzoréw, méwia nie tylko o marnosci
przemijajacego $wiata, ale i jednocze$nie opowiadaja o niezaprzeczalnej wyzszosci
jego obrazu nad nim samym. W Dies Irae i pdzniejszych realizacjach (min. Upadia
Planetka, 2018) referencyjny dla obrazu $wiat — makieta jest uwicziony w wiecz-
nym upadku, nigdy nie byt doskonaly i nigdy nie bedzie catkowicie zrujnowany. To
zawieszenie, swoista alchemiczna petryfikacja, to takze polemika z bezczasem obra-
zu — medium sytuujacego akcj¢ w wiecznym $rodku, trwaniu bez poczatku i konica.
Sama apokaliptyczna narracja serii wynikla niejako samoistnie, podpowiedziana przez
wlasciwosci materii stosowanych do zbudowania makiet. Zasugerowana jakosciami
Arystotelesowskiej substancji opowies¢ o katastrofie zagoscita tu do$¢ niespodziewa-
nie, rozplywanie i rozklad surowcédw chemicznych nadaly literacki sznyt tej wizualnej
opowieéci. Ten rodzaj skupienia na jakosci materii sugeruje znéw watki nauki her-
metycznej, ktdre pojawiaja sic w tresci samych obrazéw, nickiedy przypominajacych
nieco laboratorium alchemika. W opisie, jaki przygotowalem do wystawy Dies Irae
w Galerii m* w 2017 r. przywoluje alchemiczne transmutacje, proby zapanowania nad
materig, zrozumienia i powtdrzenia zasad, kidre z perspektywy nauk przyrodniczych,
widgiane oczami Swiata i konstytuujgcej je ,natury rzeczy’, sq regutami prostymi, naj-
bardziej oczywistymi.

Haptyczno$¢ nie jest warunkiem obecnosci w $wiecie. Rozpatrujac tak
zasade rzeczywisto$ci, wprost trzeba by przyjaé, ze ciecz istnieje w mniejszym stop-
niu od ciata stalego, nie wspominajac o zupetnie unikajacym namacalnosci gazie®.
Przykladem takiej relacji widzialnosci z istnieniem i roli makiety jako aparatu una-
ocznienia stal si¢ obraz Widmo (2018), gdzie tecza bedaca zjawiskiem istniejacym bez
watpienia jedynie w oku patrzacego materializuje si¢ tutaj w makiecie jako cialo stafe,
zeby postuzyé za chwile ponownie jako obiekt spektaklu wizualnego — malarstwa (dla
ktérego to, co widzialne i to, co dotykalne jest wazne w tym samym stopniu). Nie
mam watpliwosci, ze plaski prostokat ptétna czy papieru, obickt dwuwymiarowy nie
istnieje weale w mniejszej intensywnosci niz znajdujacy si¢ w jego sasiedztwie tréj-
wymiarowy model. Z reszta wyprowadzanie skomplikowanych dowodéw nie jest tu
potrzebne, wystarczy prosta obserwacja. Codziennie spotykamy dziesiatki oséb utoz-
samiajacych prostokatny obraz rzeczywistodci z nia sama, odbierajacych $wiat przez
plaski dwuwymiarowy obraz, tym razem w postaci ckranu smartfona, tabletu czy te-
lewizora. Lev Manowich nazywa nas spofeczeristwem ekranu®. Obraz i $wiat, wyglad
i namacalna rzeczywisto$¢ nie byly jeszcze nigdy tak silnie splecione, jak s3 w rzeczy-
wisto$ci ponowoczesnej, a swiat ponowoczesny to miejsce, gdzie nadwergzone zostato
panowanie chlodnego rozumu, a to, co od czasu oswiecenia nauka prébowata zamiesé pod
dywanik racjonalnosci (z mizernym zazwyczaj skutkiem), znéw ujrzato swiatto dzienne.
Uczucia i irracjonalne emocje, magia, fetyszyzm zndw staly sig normalng czgscig zycia

codziennego, a nie tylko atawizmami, z ktdrymi nalezy walczyé 2,
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Widmo, olej na ptétnie, 80 x 80 cm, 2018

60. Co znowu sugeruje alchemiczny podziat
rzeczywistoéci na zywioly: ziemia, woda,
ogien i powietrze.

61. W chwili obecnej zyjemy z pewnoscig

w spoteczenstwie ekranu. Ekrany sq wszedzie:
ekrany linii lotniczych, ekrany urzgdnikéw wpisu-
Jjacych informacje, sekretarck, inzynierdw, lekarzy,
pilotéw itp.; ekrany bankomatéw, kas

w supermarkecie, wskazniki w samochodach

i — rzecz jasna — ekrany komputerdw.

J. Stachowicz,
Technogadzet w magicznym swiecie konsumpcji,
Warszawa 2016, s. 110.

62. ]. Stachowicz, op. cit,, 5. 15.
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Bez tytutuy, olej na pétnie, 100 x 100 cm, 2018

Zaklecie, olej na ptétnie, 150 x 110 cm, 2018
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CZARY

Na ten stan naszej natury czyba malarstwo, nie ustgpujgc w niczym zabiegom czarodziej-

skim. 1o samo robi sztuka magikdw i wiele innych tego rodzaju zmysinych 5posobo’w63 .

Whskazanie na mistycyzm staje si¢ istotne w pracach powstalych w latach
201812019. Dotykajac figury demiurga, sily sprawczej powolujacej do istnienia $wia-
ty lub ich elementy, zaczalem cksplorowad watki wierzelt w powotanie nadprzyrodzo-
ne. Odniesienie do mitéw tlumaczacych $wiat inaczej niz robi to nauka jest szcze-
gblnie adekwatne w rozwazaniach na temat sztuki, ktéra podobnie jak one, rzadzac
si¢ wlasnymi prawami, opowiada o $wiecie na wlasnych warunkach, nickoniecznie
przynaleznych wprost nauce. Motyw mistycyzmu zasygnalizowany juz w Sporyszu
prébowalem rozwijaé pézniej w inspirowanym plica polonica obrazem Koftun (2018)
czy Bez tytutu bedacym echem literatury H.P. Lovecrafta®®. Istotg poszukiwan owych
magicznych konotacji tego okresu stanowi Zaklgcie (2019). Idea, wokét ktérej zatrzy-
maly si¢ moje rozwazania jest medium, w ktérym odbywa si¢ wspomniana magiczna
interwencja — sprawcze stfowo. Od kt6rego wszystko si¢ zaczyna, ktdre bylo na poczqt-
ku 1 ktdre ciatem sig stato, boskie tchnienie ozywiajace Adama, spisane na kartce stowo
emeth® budzace do zycia golema. Ekwiwalentem stowa-zaklecia, magicznej sity spraw-
czej jest rytual, szamanski taniec, czyli tekst (w znaczeniu semiotycznym) wyrazony
w medium ciata®. Tekstem zaklecia staje si¢ w koricu w tym wypadku malarski obraz,
uporzgdkowany zbiér znakdw, form, koloréw, bedacy komunikatem niemozliwym do
przekazania w zaden inny spos6b. Obraz-zaklecie jest bez watpienia skuteczniejszy
od czarnoksigskiej inwokacji, bo w najgorszym wypadku powoluje do istnienia sam
siebie i soba bez watpienia zaklina fragment rzeczywistosci: istotnie wplywa na niego
wlasng obecnoscig. Magia wedlug wierzen ludowych to nie tylko przysposobienie roli
demiurga dla zapanowania nad materia, ale i wladza nad forma. Rzekome zdolnosci
czarownic do wplywania na rzeczywistosé, czgsto poprzez przemiang siebie i innych,
poskutkowaly $redniowiecznymi pogromami podejrzanych o czary, gléwnie nie-
zameznych kobiet. Malleus Maleficarum®, tekst bedacy przyczynkiem do polowan
na czarownice, potwornego triumfu patriarchalnego kosciota i $mier¢ tysiecy kobiet,
jest najlepszym dowodem, jak realny wplyw na rzeczywistos¢ moze wywrzed tekst®S.
Bezposrednio zainspirowane nim obrazy Sabat (2019), kedry otrzymal wyréznienie
regulaminowe jury i nagrode publicznosci na 44. Biennale Malarstwa Bielska Jesien
oraz Stos (2019) formalnie zblizony do poprzednich obrazéw, nacechowany jednak
wyraznie krytycznie, swoja premierowa odston¢ mialy na wystawie indywidualnej
w kartuskiej galerii Refektarz w budynku dawnego Zakonu Kartuzéw, gdzie obraz
przedstawiajacy pusty plonacy stos czekajacy na swoja ofiar¢ mial szans¢ wybrzmied
wyjatkowo intensywnie.

Odnoszacym si¢ do tematyki wierzen ludowych i madrosci zawartej
w mitologiach byl obraz Sm¢tek namalowany prze mnie na zamdéwienie Muzeum
Narodowego w Gdarisku. Praca odnosi si¢ do jednego z rozdzialéw powiesci Wiatr od
morza Stefana Zeromskiego, a jej reprodukeja ilustruje najnowsze wydanie ksiazki®.
Dzielo Zeromskiego z 1919 roku nacechowane bylo wyraznie narodowowyzwolen-
czo. We wspomnianym Smetku — kaszubskim demonie dostrzezony zostal okupant

przesladujacy polska ludno$é Pomorza. Szukajac wezesniejszych wzmianek o postaci
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63. Platon, op. cit., s. 317.

64. Szczegolnie interesujace wydaja mi si¢
wielokrotnie pojawiajace si¢ u Lovecrafta
wtracenia o istotach tak potwornych i odmiennych
od tego, co znamy, ze nie isnieja stowa mogace
cho¢by w przyblizeniu je opisaé.

65. Emeth — prawda w jezyku hebrajskim.

66. Podobnym pomystem postuguje si¢ rezyser
Luca Guadagnino w filmie Suspiria (2018), gdzie
odpowiednikiem magicznego zaklgcia jest odpo-
wiednia sekwencja choreograficzna

w tanecznym spektaklu.

67. ]. Sprenger, H. Instytor,
Mot na czarownice, Wroctaw 1992.

68. Kulminacj tego procesu na ziemiach polskich
byla tragedia doruchowska (1775), ktéra przy-
pomina Julian Tuwim: Dziedziczka Doruchowa
(ziemia wieluiska), imé pani z Rejezyriskich
Stokowska, zalila si¢ weigz na przesladowanie ze
stromy czarownic, twierdzqc, ze szkodzq je

i dobythku. Zdarzylo sig, ze pani ta zachorowata.
Wina spadta naturalnie na ,cioty”. Schwytano
czternascie wiesniaczek posgdzonych o czarowanie,
torturowano je, wigziono w beczkach i wreszcie spa-
lono na stosie. Pod wplywem tej zbrodni zazqdal
krdl Stanistaw August na sejmie r. 1776 zniesienia
tortur, Wojciech Kluszewski, kasztelan biecki,
dodat, ze byloby zaprzestal w ogdle dochodzenia
spraw o czary. Oba wnioski przyjeto jednomysinie.

J. Tawim, Czary i czarty polskie oraz Wypisy
czarnoksigskie i Czarna msza,
Warszawa 2010, s. 78.

69.] S. Zeromski, Wiatr od morza, Gdansk 2018.

Stos, akryl i olej na ptétnie, 190 x 150 cm, 2019
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70.J. Samp, Smgtek, Gdarisk 1984.

Smetek, olej na ptétnie, 100 x 100 cm, 2018,
jako ilustracja do powieéci Wiatr od Morza
Stefana Zeromskiego

71. H. de Balzac,
Nieznane arcydzieto, Warszawa 2009.
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diabta min. u Hieronima Derdowskiego i Aleksandra Majkowskiego, a przede wszyst-
kim czerpiac z szerokiego opracowania motywu przez wybitnego znawce Pomorza
prof. Jerzego Sampa’®, w postaci Smetka znalaztem figure zupelnie niejednoznaczna,
odnoszaca do do pierwotnych, nicodgadnionych sit natury drzemiacych w przyrodzie
i czowieku. I tu usytuowalem przedstawienie z mojego obrazu, prébujac tym samym
odebra¢ Smetkowi krzywdzaca oczywistos¢ nadana przez Zeromskiego i pézniejszych

banalizujacych z lekka interpretatoréw.

NOWE ZYCIE

Zrozum, e dzielo, ktdre trzymam tam, na gorze, pod kluczem, jest w naszej sztuce wyjat-
kiem. 1o nie pldtno, ale kobieta! Kobieta, z ktdrg placze, Smiejg sig, rozmawiam i mysle.
Chciatzebys, abym porzucit nagle to szczgscie, trwajgce od lar dziesigcin, tak jak si¢ zrzuca
oporicze? Zeb)/m nagle przestat byc ojcem, kochankiem i Bogiem? Ta kobieta nie jest stwo-

rzeniem, ale tworzeniem’ .

Obszarem, w ktérym krzyzuja si¢ istotne dla mnie, przytoczone wezesniej watki, sa
powstale w latach 2019-2020 obrazy odnoszace si¢ do postaci sztucznie powolanych
do zycia przez czlowicka. W tym miejscu splataja si¢ rozwazania nad fenomenem zy-
cia oraz refleksje wokot figury demiurga i samego aktu stworzenia, a takze wzajem-
nych relacji istnienia i widzialno$ci, wszystko to podane we wspominanej wezesniej
aurze mistycznego rytuatu.

Konkurencje z natura lub bogiem w dyscyplinie powotywania istoty zywe;j
usitowali ustanawia¢ alchemicy pracujacy nad homunkulusem, kabalisci szukajacy
przepisu na golema czy blizsi wspolczesnej naukowej konwencji konstruktorzy i na-
ukowcy pracujacy nad mechanicznymi substytutami zycia lub sztuczna inteligencja.

Akt powolywania zycia majacy oczywiste zrédlo w kosmologiach, jak
przytaczane dzieto stworzenia z Ksiggi Rodzaju i podobne rytualy z poganiskich mi-

tologii, wspottworzy pewna réwnowazno$¢ kreacji zycia czy formowania cztowicka

5.1 Sylwetka artystyczna / Nowe zycie

zustanowieniem jego o brazu, czgsto na podobieristwo stwércy. W przyktady podob-
nej relacji obfitujg takze pézniejsze, blizsze wspélczesnosei teksty kultury. Tematowi
temu towarzysza nieustannie sugestie wskazujace pokrewienistwo owychstworzen
z dzietami sztuki lub zwiazek z widzialnoécia’?. Klasyczny Frankenstein z 1920 roku
opowiada histori¢ ozywienia przy pomocy odkrytego przez naukowca gyciodajnego
promienia Swietlnego lezqcego w widmie wyzej niz ultrafiolet, co niewatpliwie sugeruje
tozsamo$¢ aktu ozywienia i aparatu widzenia. Kolejne kontynuacje klasyka Universalu
poczynajac od Ducha Frankensteina (1942), faczy fikcyjna miejscowosé Vasaria — na-

zwa pewnie nieprzypadkowo zbiezna z nazwiskiem Giorgio Vasariego. W opowiadaniu
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Studium golema 1,
akryl i olej na ptétnie, 60 x 60 cm, 2019

72. Przytoczone ponizej motywy literackie

i filmowe oméwione szeroko w:

B.G. Sala, W upiornym laboratorium.
Homunkulus, golem, potwdr Frankensteina,
My Hyde i inni, Olszanica 2018.

Potwoér Frankensteina patrzacy w stonce,
kadr z filmu Frankenstein, rez. James Wahle, 1931
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73. Opowiadanie opublikowane w zbiorze
Opowiesci Nocne, w polskiem przekladzie,
E.T.A Hoffmann,

Opowiesci fantastyczne, Warszawa 1959.

74. Der Student von Prag,
rez. S. Rye, P. Wegener, Niemcy 1913.

75. G. Bochm, op. cit,, s. 103.

76. H. Belting, Faces. Historia twarzy,
Gdansk 2015, s. 11.

Krél, olej na ptétnie, 150 x 150 cm, 2018

100

Piaskun”® Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna z 1817 roku, gdzie po raz pierwszy
na famach literatury picknej gosci postaé androida, oczy sg specyficznie wyréznionym
organem mechanicznej Olimpii i motywem przewodnim calej historii. Bezplciowy,
a wiec nie mogacy si¢ rozmnaza¢ i dlatego sztucznie hodowany przez alchemikéw
bazyliszek petryfikuje swoim spojrzeniem, zamrazajac obraz niczym portrecista czy
aparat fotograficzny. Nie spos6b nie wspomnieé o motywie doppelgingera, sobowté-
ra bedacego dostownym obrazem, kopig cztowieka. To pierwowzor historii Studenta
z ngz'74 (1913), gdzie odbicie bohatera zostaje sztucznie oddzielone od whasciciela
i ozywione. Specyficznym no$nikiem réwnowazno$ci podmiotu i obrazu jest przy-
padek portretu, keory doczekat si¢ wielu szerokich opracowan. Wspomnied tu nalezy
choéby o tozsamosci obrazu z oficjelem w portrecie reprezentacyjnym, kedry moze
sprawowad whadze poprzez ikoniczne namiestnictwo” czy uobecnieniu $wigtego dzicki
ikonie. Watek obecnosci portretowanego w portrecie eksplorowal Honoré de Balzac
w Nieznanym arcydziele, Nikolaj Gogol w Portrecie, Oscar Wilde w Portrecie Doriana
Greya. Kolejnego poziomu zlozonosci portretu jako gatunku dostarcza Belting, ktéry
zauwaza, ze rdznica migdzy obecnoscig a reprezentacig powtarza réznice migdzy twarzq
a obrazem, jesli reprezentacia nieuchronnie zaklada nieobecnos! twarzy. Jednak zywa
twarzg takze wytwarza pewng reprezentacje mimiczng albo majgcq chavakter maski,
by pokazad lub ukryéjakgs jain. Celowick uprawia reprezentacje za pomocg wiasnej twa-

72y. Reprezentuje pewng Zyciowg 701;76.

5.1 Sylwetka artystyczna / Nowe zycie

Moje golemy’” i ich preludium w postaci obrazu K7d/ (2018) prébujg ustanowié
plaszczyzne spotkania tych zagmatwanych narracji i metamalarskich poszukiwan.
Podobnic jak obrazy Giuseppe Arcimboldo sg zarazem (morfologicznie) martwa
natura i (gatunkowo) portretem, odnosza si¢ do prometejskiej kosmologii i alche-
micznej palingenezy. Bezksztaltna bryla, jakosciowo bliska przedstawieniom Glenna
Browna, zlepek materii powotany do sztucznego istnienia, nie prawami zycia i ewo-
lucji, ale zasadami estetyki, zaleznosciami kompozycyjnymi i ci¢zarem barw i linii.
Zyciodajne tchnienie — stowo ujawnia si¢ tu jednak nie w postaci treéci werbalnej czy
stowa zapisanego na zwitku przez rabina i umieszczonego przezen w ustach golema.
Uobecnia si¢ poprzez szyfry malarskich gestow, keére istnieja przede wszystkim same
dla siebie, stajg si¢ jezykiem, konstytuujac widzialnos¢ zawsze podwdjnie: obraz jako
tre$¢, i jako forme.

Mateusz Salwa uwaza, ze Zreprodukowanie wygladu — pozoru to rezygna-
cja z ukazania zycia, to uczynienie spektaklu z Zycia ukazanego jako martwego (jako
martwej natury), to uczynienie z niego spektralnego ciata zlozonego ze spektrum barw’®.
Golemy / obrazy powstaja z nieuporzadkowanej magmy koloru i formy, na wzér
chaotycznego bulionu pierwotnego pradawnego wszechoceanu, ktdry zrodzit zycie.
Samoporzadkujace substancje o coraz wigkszej zlozonosci poskutkowaly w koncu
formami, ktére mogly uchodzi¢ za wynik precyzyjnego planu, tak i tutaj powolne po-
rzadkowanie form z chaosu, préby zapanowania nad setkami gestdw, zawsze w jakiejs

mierze przypadkowych, ozywaja w koricu w formie klarownego przedstawienia.
GESTY

Refleksje nad znaczeniem malarskiego gestu roztaczam w powstajacej nieco na uboczu
gléwnego nurtu mojej twérczosci serii Gesty, w ramach ktdrej powstalo do tej pory
okolo stu obrazéw olejnych. Prace nad Gestami rozpoczatem w 2016 roku i w zaloze-
niu jest to projekt otwarty, kt6ry planuje kontynuowa¢ réwnolegle do innych zatozen
artystycznych. Punktem wyjscia jest tu tradycyjnie rodzaj makiety, tym razem jednak
nie mojego autorstwa. Autorami tych makiet s3 uznani, czgsto najwybitniejsi malarze
w historii. Odwiedzajac muzea i galerie, fotografuje, nickiedy w bardzo duzym zbli-
zeniu, pojedyncze, w miar¢ mozliwo$ci wyizolowane $lady pedzla na obrazach uzna-
nych twércéw, dawnych mistrzéw malarstwa i wybitnych twércdw wspéliczesnych.
Za wyborem autordw nie stoja moje prywatne preferencje, ale kategoria powszechne-
g0 uznania autora za istotnego, najczes’ciej umuzealnianego artyste. Na plc’)tnach mi-
strzédw poszukuj¢ momentdéw, w kedrych silnie wyraza si¢ pojedynczy gest, klarowne
pociagniecie pedzla, osobne i samodzielne, a faktura farby jest na tyle migsista, ze gest
sfotografowany w trybie makro staje si¢ formg wyraznie tréjwymiarows. O ile pro-
blemu nie stanowi znalezienie takiego momentu na plétnie Jana Cybisa czy Anselma
Kiefera, to juz u twércéw renesansowych odpowiadajacy takim wymaganiom §lad
malarski mierzy niekiedy kilka milimetréw i lezy zapomniany przez wszystkich na sa-
mym skraju ptétna. Na podstawie zgromadzonych przeze mnie w ten sposéb fotogra-
fii powstajg obrazy olejne w niezmiennym formacie 30 x 30 cm. Ta rozbudowywana
przeze mnie kolekcja gestow jest kolejng proba mierzenia si¢ z malarska ontologia,
krokiem w poszukiwaniu poczatku obrazu: momentu, w ktérym na plétnie pojawia

si¢ znaczenie. Oddajac hold energii malarskiego gestu, prébuje zrozumieé nature
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77. W jezyku hebrajskim golem oznacza
bezksztaltng bryle.

78. M. Salwa, lluzja w malarstwie.
Préba filozoficznej interpretacyi, Krakéw 2010.

Marcin Zawicki podczas zbierania dokumetacji
do serii Gesty, Pawilon Czterech Kopét,
Wroctaw 2016, fot. Sylwia Kasprowicz

Dumont (Pierre Dumont, ,Koéciét w Vetheuil",
ok. 1924), olej na ptétnie, 30 x 30 cm, 2017
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64 prace z serii Gesty na wystawie
Osiemset milionéw litréw farby,
Kolonia Artystéw, Gdansk 2018,
fot. Sylwester Gatuszka

79. O technologii zaprzegnietej przez czlowicka
w maching ewolucji obszernie:
S. Lem, Summa technologie, Krakow 1967.
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tego $ladu o ogromnej potencji i wielkiej randze; $ladu, ke6ry czytany wprost jest je-
dynie maly grudka materii, niepozorna kupka pierwiastkéw. Podczas eksponowania
Gestéw (min. na indywidualnych wystawach: Geszy w Pawilonie Sztuki fundacji APH
w Warszawie w 2017 i Osiemset miliondw litréw farby w Kolonii Artystéw w Gdarisku
w 2018) do aktywnej gry z gestami wlaczali si¢ goscie, prébujac odgadnaé, kto jest
autorem danego malarskiego $ladu, szukajac charakteru artysty w portrecie pojedyn-
czego uderzenia pedzla.

Staram si¢ przypomnie¢ znamienng mysl Maurice'a Denisa: zanim obraz
stanie si¢c anegdoty jest przede wszystkim powierzchnig plaskg pokrytg farbami w okre-
slonym porzqdiu. Kazde przedstawienie, malarska opowies¢, iluzja sa w gruncie rzeczy
zbiorem pigmentu, grudka materii lezacg na rozpostartej na deskach tkaninie, a wszel-

kie znaczenie powstaje zupelnie gdzie indziej.

Whszechswiat dazy do chaosu. To naturalny stan, ktdremu przeczy jedynie
fenomen Zycia i jego ciagla ewolucja, komplikacja coraz bardziej zlozonych ukta-
déw, wbrew kosmicznemu rozsgdkowi. Najbardziej zlozony, skomplikowany wy-
twor wszechswiata: czlowick od chwili zawigzania cywilizacji ewoluuje nie tylko
naturalnym biologicznym rytmem, ale rozwijajac technike i kultur¢ poszerzyt fake
biologicznej ewolucji o te pojecia”. Z tej perspektywy kultura i sztuka — niezwykle
skomplikowane porzadki zaproponowane przez niezwykle skomplikowang emanacj¢

rzeczywistosci — staja si¢ najdalej idacym sprzeciwem wobec entropii.
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